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Resumen

Este proyecto es el resultado de la investigacion musico-etnografica denominada:
“Preservacion de la musica tradicional de Vélez (Colombia): explorando historias y
practicas”. Su objetivo principal fue investigar la cultura musical y artistica de Vélez
(Santander, Colombia), con el fin de contribuir a la divulgacidn, transmision, accesibilidad y
preservacion de las manifestaciones folcloricas de esta region. El conjunto folcldrico musical
Corazon Santandereano constituye una parte fundamental de esta investigacion debido a su
larga trayectoria musical en la region y la transmision generacional de las practicas musicales de

Vélez.

El resultado de esta investigacion se ve complementado por la creacion de un sitio web'
y una lista de reproduccion de YouTube con todos los contenidos audiovisuales utilizados para el

proyecto traducidos al inglés que permite una mayor difusion de nuestros saberes ancestrales.

'Consulte el sitio web “Preservacion de la musica tradicional de Vélez (Colombia): explorando historias y

practicas”https:/sites.google.com/view/soniacaceresmrp/home.


https://sites.google.com/view/soniacaceresmrp/home
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Preservacion de la musica tradicional de Vélez (Colombia): explorando historias y
practicas

Predmbul

Este proyecto de investigacion musico-etnografica contiene cuatro componentes: 1) el
desarrollo de un sitio web en inglés que contiene informacion sobre la musica y la cultura de
Vélez con el objetivo de contribuir a la transmision, accesibilidad y preservacion de la musica de
Vélez;* 2) Una lista de reproduccion de YouTube con todos los contenidos audiovisuales
utilizados para el proyecto;’ 3) un documento complementario para cada una de las secciones del
sitio web; y 4) este documento proporciona una descripcion general de la creacion del proyecto.
En este documento explico el proceso para el desarrollo del sitio web, la investigacion sobre las
tradiciones musicales colombianas relacionadas, y la relacion que tiene la musica de Vélez con

algunas teorias musicologicas/etnomusicoldgicas actuales sobre la preservacion musical.

Vélez, Santander (Colombia) es conocido por sus tradiciones musicales y su rica cultura,
cuya supervivencia se basa en la transmision oral por parte de los portadores locales de estas
tradiciones. Este pueblo es la sede del grupo folclorico Corazén Santandereano, conjunto musical
fundado alrededor de 1970, integrado por cuatro generaciones de una misma familia, quienes
interpretan y son portadores de las tradiciones musicales y culturales de Vélez. Como integrante
activa de este grupo familiar y musical intergeneracional he podido observar de cerca las
dindmicas externas e internas de esta musica, incluida su transmision y preservacion. Esto me ha

permitido vivenciar su fragilidad y la necesidad de su conservacion. La transmision y

Consulte el sitio web “Preservacion de la musica tradicional de Vélez (Colombia): explorando historias y
practicas”https:/sites.google.com/view/soniacaceresmrp/home.

3Consulte "Preservacién de la musica tradicional de Vélez (Colombia): explorando historias y practicas", lista de
reproduccion de YouTubehttps://voutube.com/playlist?list=PLIbYHo0dFLzAnAhhdx6gUO9pWPxbuyl74. y el
Apéndice A para su contenido.



https://youtube.com/playlist?list=PLJbYHo0dFLzAnAhhdx6gUO9pWPxbuyl74
https://sites.google.com/view/soniacaceresmrp/home

preservacion de la musica de Vélez depende de sus portadores. Gracias al esfuerzo de algunos
autores nacionales e internacionales (Abadia 1970, Céaceres 2012, Uribe 2012, Koorn 1977), la
musica de Vélez ha recibido cierta atencion académica, sin embargo, existe una urgencia en
torno a su preservacion ya que las generaciones fundadoras y los guardianes de este patrimonio
cultural, estd envejeciendo. Este proyecto de investigacion involucrd el trabajo con integrantes
del conjunto musical Corazon Santandereano para la creacion de un sitio web que servird como

repositorio de informacion de la musica de Vélez y Corazén Santandereano.

La localizacion geografica de este proyecto es Vélez, municipio ubicado en el
departamento de Santander, Colombia, donde su musica y cultura son muestras representativas
de Santander. Vélez fue fundada por el conquistador espafiol Martin Galeano en 1539, sin
embargo, la evidencia muestra que algunas poblaciones indigenas como los Chipataes, Agataes y
Opones, habitaban la zona desde antes de la colonizacion. La poblacion de Vélez, es una mezcla
de descendencia indigena y espafiola que también se puede observar y escuchar a través de

géneros musicales y eventos culturales en esta region.?

Desde 1962, el Festival Nacional de la Guabina y el Tiple se realiza anualmente en Vélez
durante la primera semana de agosto. Debido al COVID-19, este festival se llevo a cabo en linea
en agosto de 2020. Este festival da la bienvenida a artistas de la region para participar en

diferentes eventos que promueven y preservan la cultura local.

El conjunto musical Corazén Santandereano es una agrupacion familiar
intergeneracional, cuyos integrantes participan en el Festival de la Guabina y el Tiple desde sus

inicios. Este conjunto fue fundado por la familia Rivera Herndndez y con el tiempo el conjunto

*Si bien la poblacion afrocolombiana es significativa en Colombia, no se encuentran poblaciones significativas en
Vélez ni estan referenciadas por el DANE o el plan de desarrollo de Vélez 2020.



dio la bienvenida a nuevas generaciones de la misma familia. El nimero de integrantes del
conjunto varia de 8 a 28 personas dependiendo de la disponibilidad de tiempo de sus integrantes,

puesto que algunos residen en distintas ciudades de Colombia y en el exterior.

Objetivo principal v secundarios

La musica de Vélez es mas conocida por los portadores locales de estas tradiciones
quienes la transmiten oralmente y en consecuencia ha sido poco investigada. Por esta razon, su
acceso es limitado, mas alld de la comunidad local y corre el riesgo de ser olvidada con el
fallecimiento de los portadores de la tradicion. Este proyecto busca documentar estas practicas
musicales, sus historias y significados para la comunidad local, haciéndolas accesibles tanto para

la comunidad local, nacional e internacional.

Este proyecto constituye una parte importante de la identidad e historia de Vélez y de
Corazéon Santandereano, lo que facilita la comprension y el acercamiento a la cultura Vélena.
Este proyecto de investigacion incluye la recopilacion y digitalizacién de material relacionado
con la musica tradicional de Vélez a través de entrevistas, recoleccion y digitalizacion de
material preexistente y compromiso con la literatura sobre preservacion, festival, auto etnografia
y teoria fundamentada. A continuacidon, se proporciona una revision de las fuentes mas

relevantes para este proyecto.

El sitio web del proyecto contiene informacion organizada en torno a las siguientes
categorias: instrumentos; localizacion de Vélez; portadores de esta tradicion (conjunto musical
Corazon Santandereano); géneros y ritmos (mds concretamente Torbellino, Guabina); traje
tradicional; eventos culturales (Festival Nacional de la Guabina y el Tiple); bailes; practicas
interpretativas y la genealogia, significados y usos de esta musica y su trasfondo. Si bien el

objetivo principal de este proyecto es la preservacion de la musica de Vélez, es importante



resaltar que este proyecto aborda temas musicoldgicos y etnomusicoldgicos actuales, como la
preservacion y el patrimonio cultural. El objetivo de este proyecto se logré haciendo uso de
recursos tecnoldgicos como el internet para la creacion de un sitio web, adicionalmente fue
fundamental la comunicacion permanente con los miembros del conjunto. El material recopilado
en este proyecto explica y comparte algunos componentes musicales folcloricos y culturales de

Velez. Este Proyecto tiene los siguientes objetivos adicionales:

1) Preservar y poner a disposicion la musica tradicional de Vélez.
a) Poner este sitio web a disposicion de los participantes de la tradicion pero también de
las personas interesadas en la musica tradicional de Vélez.
b) Proporcionar biografias de los principales miembros de Corazén Santandereano.
2) Crear un repositorio virtual de musica tradicional de Vélez utilizando un sitio web.
a) Preservar digitalmente el patrimonio cultural inmaterial.
b) Recopilar informacion de la musica de Vélez, incluidos los instrumentos, la musica,
trajes ytodo lo concerniente a estos temas.
c) Digitalizar la informacion existente en diferentes formatos como videos, grabaciones,
entrevistas y articulos escritos que capturen la esencia de esta musica.
3) Relacionar y comparar la dindmica de transmision y preservacion cultural de Vélez con

las fuentes existentes.

Ademas de reconocer el valor de documentar las practicas musicales y culturales de
Vélez, para este proyecto también se crean materiales que transmiten mi participacion musical y
cultural personal y mi compromiso con esta tradicion, incluida la familia, la musica, la

participacion comunitaria, el orgullo cultural y sobre todo mi identidad. Durante mis estudios en
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Canadd desde 2017 he experimentado diferentes emociones de desplazamiento, soledad y
conexion a distancia. Para abordar estos sentimientos y conectarme con mi cultura y el legado de
mi familia dentro de la escena musical de Vélez y Colombia, decidi hacer este proyecto para
retribuir y reconocer lo que mi familia me ha dejado. El fallecimiento de mi abuela Mercedes
Hernandez en 2018 representa la pérdida de informacion cultural muy valiosa para el folklore de
Vélez y para el conjunto Corazén Santandereano, lo cual me obligd a enfocar mi trabajo de
maestria en esta tradicion musical muy valiosa para toda mi familia. El fallecimiento de
Hernandez fue una pérdida devastadora para la familia, pero gran parte de su conocimiento y
experiencias se transmitieron a sus descendientes. Sin embargo, también vi la urgencia de
entablar un didlogo con mi abuelo Segundo Rivera, quien a sus 95 afios aun recuerda, baila e
interpreta la musica de Vélez. Mis tias y tios también llevan informacion que se transmite a la
proxima generacion, pero recopilar y documentar el conocimiento que tienen estos portadores de
tradiciones es urgente, ya que da fe de la vitalidad de esta tradicion en este momento. Al tener la
oportunidad de estudiar en el extranjero y relacionarme con el mundo académico, vi este
proyecto como una oportunidad para explorar el folclore y el conocimiento que reside en mi
familia desde un punto de vista interno. Inspirado en las palabras de Mercedes: “Es que lo
sentimos en el alma, queremos mucho el folclor, y con ¢l hemos vivido y con eso moriremos,
con el folclor” (Entrevista a Hernandez 2011), decidi que este proyecto seria mi aporte y un

homenaje a su vida.

El material de este proyecto se grabd en Colombia, los videos y fotos fueron proporcionados por
miembros del conjunto. En el andlisis y edicion de los videos pude apreciar la fragilidad de dos
elementos interconectados, la vida y la cultura ya que ambos residen en las personas. Por ello,

decidi resaltar las voces y las imagenes de los portadores de la tradicion. Este proceso de
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seleccion y edicion de imdgenes provoco sentimientos de profunda tristeza por los miembros que
han fallecido y me ha permitido agradecer el apoyo, la alegria y la disposicion de toda mi familia
para compartir experiencias capturadas en los contenidos de los medios del sitio web y el canal
de YouTube. En las grabaciones que se realizaron en Colombia pude entender que mi familia al
interpretar esta musica luce con orgullo y amor el traje tradicional de Vélez. Ver a mi abuelo
Segundo Rivera bailando a la edad de 95 afios con mi madre en lugar de mi abuela, represento
para mi que a pesar de todo el dolor que puede traer el fallecimiento de un miembro de la
familia, esa persona aun vive en todos los miembros restantes del conjunto y la musica es la
forma en que nos conectamos con ellos. Reconociendo mi posicion privilegiada como
investigadora y profesional formada musicalmente, quiero manifestar que este proyecto es de
todos los integrantes del grupo Corazon Santandereano. Lo que describo en las siguientes
paginas es el disefio del proyecto, los métodos y consideraciones emprendidas en su ejecucion y

un resumen de las diversas fuentes consultadas para la investigacion de antecedentes.

Acercandonos a la investigacion

La metodologia implementada para este proyecto comprende diferentes elementos que incluyen:
la creacion, recopilacion y andlisis de los diferentes materiales encontrados sobre la musica de
Vélez; entrevistas a distintos integrantes del grupo Corazdn Santandereano con el proposito de
recolectar informacion adicional, como la construccion de los instrumentos, la transmision de la
cultura, el significado de los bailes, género y ritmo; la coleccion de biografias de practicantes
actuales de esta tradicion; una revision de la literatura relacionada con la musica tradicional
colombiana, las fiestas, el patrimonio, la organologia colombiana, el vestuario tradicional y la

preservacion, transmision e identidad , entre otros; la revision de fuentes de medios locales y la
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traduccion de textos apropiados del espafiol al inglés para accesibilidad y para fomentar futuras
investigaciones; la creacion de un sitio web y un canal de YouTube; y un documento
complementario para cada uno de los tramos propuestos en el proyecto. Tenga en cuenta que la
mayoria de los videos utilizados en el canal de YouTube se grabaron exclusivamente para este
proyecto. Diferentes integrantes del conjunto musical Corazén Santandereano se dieron cita en

Piedecuesta, Santander para actuar y participar en las entrevistas.

Debido a mi cercania con la tradicion, abordé este proyecto teniendo en cuenta las
metodologias auto etnograficas propuestas por Holman Jones, Adams y Ellis en el manual de
auto etnografia. Por estas razones intente comentar, examinar la cultura y las practicas culturales
con el propésito de contribuir a investigaciones actuales y generar un documento que sea

accesible.

Reclutamiento de participantes y consideraciones éticas

Como este proyecto implicaba trabajar directamente con personas, se requeria
autorizacion ética antes de realizar entrevistas o contactar a los participantes para discutir
oficialmente este proyecto. Este trabajo siguid los protocolos de ética de la investigacion
correspondientes. Se cre6 y aprobd una carta de invitacion, una copia de la carta de

consentimiento con todas las preguntas formuladas en las entrevistas.

Como los participantes de esta investigacion son familiares y conocidos del investigador, ya se
conocian los datos de contacto y se utiliz6 un formato de recopilacion comin para todos los

participantes. Se contactd a cada participante por teléfono o en persona a quienes se les
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proporcion6 una descripcion general de los objetivos de la investigacion, los propdsitos y la
informacion requerida. Se tejid una red de comunicacion para el contacto de algunos
participantes . Finalmente, todos los participantes completaron el formulario de consentimiento y

se les recordd que las entrevistas grabadas serian utilizadas para este proyecto.

Para el desarrollo de este proyecto se realizaron algunas entrevistas presenciales en Colombia,
destacandose aquellas con familiares de la investigadora que comparten el mismo lugar de
residencia. Para otros miembros de la familia y con algunos otros participantes, se realizaron
entrevistas en linea y telefonicas. Todo el material fue grabado en audio y video en el celular de
la investigadora y copiado a su computadora. Los participantes fueron entrevistados por el
investigador varias veces sobre la tradicion musical de Vélez, su historia y practicas. Las
entrevistas se realizaron tanto individualmente como en pequefios grupos para permitir una
discusion y reflexion amplia sobre los recuerdos de los entrevistados de sus experiencias y

conocimiento de esta tradicion.

Los temas discutidos en las entrevistas no fueron controvertidos y no invocaron coaccion
emocional, psicoldgica o fisica para los participantes. El grupo de participantes no estuvo
expuesto a mas riesgos de los que experimentaron en su vida diaria. En este estudio participaron
familiares y conocidos de la investigadora. No se ejercid presion sobre ello ya que la
participacion fue completamente voluntaria. Los participantes podian retirarse de las entrevistas
en cualquier momento y sin ninguna repercusion. Durante las entrevistas, ciertos temas
despertaron recuerdos sensibles para los participantes. Al hablar de los aprendizajes de los
integrantes del conjunto o del traje tradicional, los participantes se expresaron muy emotivos;

Noté que muchos respondieron con especial sensibilidad al invocar recuerdos de Mercedes
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Hernéndez. En general, la experiencia de la entrevista fue satisfactoria y agradable para todos los

miembros, incluido el autor.

El proceso de entrevistas y grabaciones representd una valiosa experiencia social para todo el
conjunto en la medida en que se asemejaba a dinamicas y experiencias observadas habitualmente
entre los integrantes de los grupos en festivales o diferentes presentaciones. Todos los miembros
de este conjunto a menudo se preparan (visten sus trajes tipicos, peinan, magquillan, etc.) juntos
para las presentaciones; ayudarse unos a otros proporciona una sensacion de apoyo y
sentimientos de pertenencia. Cuando el proyecto se compartié6 con los miembros del conjunto,
recibi el apoyo total de todos los miembros; estaban emocionados de participar y valoraron el
proyecto por sus objetivos. La grabacion de los videos de musica y bailes requirid multiples
tomas, y la actitud positiva y compromiso con una buena presentacion hicieron que este trabajo

fuera muy agradable y exitoso.

Principales fuentes consultadas

Distintas fuentes fueron consultadas para este proyecto, incluyendo fuentes académicas
sobre diversos temas relacionados con este proyecto; materiales en linea y en medios locales,
como periddicos. Para algunos aspectos del proyecto estaba disponible una amplia gama de
fuentes existentes, mientras que para otros dependia de los guardianes del conocimiento de la
tradicion. Una combinacion de conocimientos académicos y comunitarios fortalece este trabajo,

al mismo tiempo que reconoce la importancia de los saberes que poseen las personas.

Para el contexto geografico de Vélez hice referencia a las tesis de Agudelo (2016) y Caceres

(2012); EI articulo de Ramirez (2013) y el 2020 - 2023 Plan de Desarrollo Municipal Vélez.
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Estos documentos proporcionan informacion sobre la ubicacion y geografia de Vélez, incluyendo
datos sobre los municipios vecinos; también detalla la ubicacion de Vélez dentro del
Departamento de Santander; la organizacion interna por provincias en algunos lugares de
Colombia y una breve explicacion de la organizacion politica de Colombia. La informacion
adicional recopilada explora el desarrollo socio-econdémico en relacion con el festival de la
guabina y el tiple, y la influencia de la colonizacion espafola en la poblacion mestiza de esta

region.

Para obtener informacion sobre la historia del Festival de la Guabina y el Tiple, examiné videos
recopilados para el 50 aniversario del festival, algunos de los cuales datan del afio 1964. Junto
con la informacion de los medios locales sobre el festival, incluidos articulos de periddicos y
materiales generados por el festival mismo, también debia proporcionar la historia del festival y
la relacion de los miembros de Corazon Santandereano con esa historia. Los miembros del
conjunto proporcionaron informacion sobre el conjunto musical Corazén Santandereano a través
de entrevistas y materiales personales recopilados a lo largo de los afios, incluidas fotografias,
videos, conocimientos tradicionales, etc. Materiales de los medios locales, incluidos articulos de
periddicos, clips de prensa, fotos, entre otros, también se consultd un folleto de 2004 para

rastrear los origenes de este conjunto y discutir su composicion.

Para ilustrar la importancia de la preservacion del patrimonio, el valor de documentar estas
tradiciones y festivales de sitios de rendimiento del patrimonio cultural, me basé en diferentes
textos sobre patrimonio de la UNESCO, asi como materiales sobre festivales de autores como
Gibson y Connell ( 2012), Del Barrio, Devesa y Herrero (2012) para explorar como las fiestas de
caracter etnografico, folclorico y celebrativo estan fuertemente ligadas a elementos intangibles.

Estos elementos fomentan un sentido de aceptacion y la formacion de identidades colectivas a
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través del intercambio social, la participacion y el disfrute. Haciendo referencia a O'Hara y
Brown (2006) y Gibson y Connell (2012), abordé el Festival de la Guabina y el Tiple como
epicentro de un “asunto hibrido” que fomenta los intercambios sociales y econdmicos que
promueven el desarrollo regional. conferencia sobre patrimonio cultural con ideas propuestas por
Del Barrio, Devesa y Herrero (2012), me centré en la fiesta de Vélez y dos de sus eventos: La
Parranda Velena y el Desfile de las flores como ejemplos de patrimonio cultural inmaterial.
También estoy de acuerdo con el concepto propuesto por Calhoun y Sennett de “practicar la
cultura” en el que las personas aprenden haciendo y entienden la cultura como un fendémeno
dindmico en lugar de estatico (2007).Se utilizoé el articulo de Ramirez Castro para discutir
algunas de las consecuencias de declarar esta fiesta como Patrimonio Cultural Inmaterial de
Colombia, desafiando las ideas propuestas por la UNESCO (2013). La organizacion del festival
fue tema de discusion en diferentes entrevistas con la gestora cultural de Vélez Jimena

Santamaria (2021), el investigador Leonardo Pinto y la licenciada en musica Paola Caceres.

La seccidon de géneros musicales se centrd en los dos ritmos mas representativos de Vélez: la
Guabina y el Torbellino. Esta seccion se bas6 en informacion propuesta por diferentes autores,
incluidas fuentes de Abadia (1970) y Perdomo Escobar (1963), folcloristas colombianos que
basaron su investigacion en la musica tradicional colombiana; El musico y estudioso Uribe
Angarita (2012) también fue referenciado en la definicion del Torbellino en la provincia de
Vélez-Santander. Se consulto el diccionario de la Real Academia Espafiola (RAE) para conocer
la definicion de estas palabras y las posibles relaciones que pudieran tener con los géneros
musicales. Consulté el capitulo de Gradante sobre Colombia en The Garland Encyclopedia of
World Music Volume 2: South America, Mexico, Central America, and the Caribbean, donde

describe la Guabina tal como se cantaba. (1998). Ademas, hice referencia a la tesis doctoral de
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Koorn de 1997, en mi revision de los origenes de los géneros y cémo estdn profundamente
arraigados en la region de Santander. Recopilé informacién sobre Guabinas de diferentes
miembros de Corazdn Santandereano, quienes proporcionaron los significados y el contexto

donde se interpretaron estas Guabinas y la “propiedad” de estas canciones.

La seccion de instrumentos se relaciona con la literatura en diversas areas, incluida la innovacion
tecnoldgica, el patrimonio cultural tangible, la identidad y la organologia colombiana. El trabajo
de Crossley-Holland sobre la preservacion y renovacion de la musica tradicional y la importancia
de usar la tecnologia de manera inteligente en este proceso fue especialmente informativo,
aunque se publico en 1964. Ademads, la exploracion de Neustadt sobre el papel de los
“instrumentos musicales como plataformas para la negociacion de identidades indigenas,
mestizas y nacionales” (2007, 1) y como la musica conecta a las personas con los demas, con su
entorno y con ellos mismos también fue de gran relevancia. Neustadt también recomienda
considerar los instrumentos musicales méas que herramientas, argumentando que en algunas

culturas los instrumentos representan una conexion con los antepasados.

En la seccion de practicas interpretativas del sitio web, exploro la innovacion de Corazén
Santandereano de la Presentacion de Instrumentos Tipicos Tradicionales y un elemento lirico
comun en la musica de Vélez: las coplas poéticas. Para estos dos elementos, complemento mi
propia comprension de estas practicas con los detalles proporcionados por Abadia (1970),

Gradante (1998) y Céceres (2012).

Como hay muy poca informacidn sobre los bailes en Vélez, la mayor parte de la informacién que
se presenta en esta seccion del sitio web proviene de entrevistas que realicé con miembros del
conjunto de musica Corazéon Santandereano, complementado con mi experiencia personal al

participar en estos bailes y el conocimiento que mi abuela Mercedes Herndndez y mi familia me
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pasaron. Esta seccion esta respaldada por videos de cada uno de los bailes de Vélez comentados.
La mayoria de los videos fueron realizados exclusivamente para este proyecto por integrantes del
conjunto Corazon Santandereano. Las paginas correspondientes al traje tipico combinan mi
conocimiento el de los miembros del grupo y la informacion obtenida del articulo investigacion
del traje tipico de la region de Vélez - Santander y propuesta para la elaboracion de moda

artesanal por Bustos Gomez publicado en 1988.

Sitio web: “Preservacion de la miusica tradicional de Vélez (Colombia): explorando

historias y practicas”

Mi objetivo en este proyecto es encontrar una forma innovadora y accesible de presentar la
musica y la cultura de Vélez y el conjunto musical Corazén Santandereano. La creacion de un
sitio web se considero la forma mas adecuada de presentar esta informacion, ya que permitié una
mayor accesibilidad del contenido del proyecto, tanto para el publico en general como para los
participantes. Se consideraron diferentes plataformas para el alojamiento del sitio web, sin
embargo, la mas adecuada fue Google Sites, ya que ofrece una plataforma facil de usar, asi como

la opcion de comprar el dominio del sitio web por un bajo costo.

El sitio web presenta un resumen escrito del material de investigacion complementado con fotos
y videos para animar las descripciones. Ademas, en cada seccion del sitio web, se encuentra
disponible en formato PDF el documento completo correspondiente al tema. La siguiente tabla

1lustra como esta estructurado el sitio web.



PAGINA CONTENIDO

Hogar Sobre el proyecto

Sobre el Autor

Contexto Geografico

Corazon Santandereano sobre el conjunto

Miembros principales

miembros secundarios

Contextos para actuaciones Festival de la Guabina y el tiple

parranda velefa

Desfile de las flores

Generos musicales  Torbellino

Guabina

Précticas de desempeno Presentacion de los instrumentos

Copla

Instrumentos Sobre los instrumentos tipicos

cordofonos

1diofonos
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DanzasSobre los bailes

baile del moiio

baile de tres y la copa

Baile de las ovejas

vestimenta tradicional Sobre el traje tradicional

vestimenta femenina

vestimenta masculina

Bibliografia Completa

El sitio web del proyecto comprende siete secciones de investigacion, ya que la informacion de
cada seccion es necesaria para obtener una descripcion completa de la musica tradicional de
Vélez interpretada por Corazén Santandereano: 1) Péagina de inicio y descripcion general del
proyecto; 2) Contexto geografico de Vélez; 3) Integrantes de Corazon Santandereano; 4)
Contextos para actuaciones; 5) Géneros musicales; 6) Practicas de desempefio; 7) Instrumentos;
8) Bailes; y 9) Traje tipico. Como se explicod anteriormente, estas secciones abordaron diferentes
tipos de literatura, incluidos los festivales, el patrimonio cultural, la preservacion, la transmision
y la identidad. La siguiente seccioén proporciona una descripcion general del sitio web, incluida la

forma en que estd organizado y los elementos que se utilizaron en cada seccion.

El ment del sitio web se encuentra en la esquina superior izquierda de la pagina (tres lineas
horizontales); una vez que haga clic, todas las secciones aparecerdn en una columna. Aqui

analizo los temas en el orden en que aparecen en el sitio web.
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La pégina de destino del sitio web es la pagina de inicio. El texto de esta pagina ofrece una
descripcion general de la finalidad y los objetivos del proyecto. Esta pagina le da la bienvenida al
lector, presenta una breve autobiografia, mi conexion con las tradiciones de Vélez y el conjunto

Corazon Santandereano.

El segundo elemento del ment corresponde al contexto geografico en el que se desarrollan estas

tradiciones. Para esta seccion inclui mapas complementarios que modifiqué para mayor claridad.

La tercera pestafia presenta informacion sobre los integrantes del conjunto musical Corazon
Santandereano. Organicé esta seccion por subsecciones que incluyen la historia del conjunto, una
clasificacion de los miembros principales y secundarios del grupo con las imagenes
correspondientes y una subseccion final que incluye el album titulado Corazén Santandereano -
Tradicion Hecha Folklore. Ademés de presentar a los miembros del conjunto, esta seccion
reconoce los esfuerzos y el impacto de los abuelos Mercedes Hernandez y Segundo Rivera para
mantener vivas las tradiciones musicales y culturales de Vélez. Esta seccién también contiene
imagenes tempranas de los miembros y el conjunto. Para esta seccion, cada participante (excepto
los fallecidos) proporcionaron una breve biografia complementada con pocas palabras para
expresar lo que significa el conjunto musical para ellos. Para aquellos que ya no estan vivos, las
biografias fueron escritas colectivamente por sus familiares mas cercanos (hijas y/o hijos).
Todas las biografias fueron proporcionadas en espafiol por cada miembro del conjunto y

traducidas al inglés por el autor del proyecto.

El cuarto punto del sitio web se centra en el contexto musical en el que se desarrollan
estas tradiciones, a saber, el Festival Nacional de la Guabina y el Tiple. Esta seccion explora la
importancia de los festivales en la preservacion de estas expresiones culturales y como son un

ejemplo de patrimonio cultural inmaterial. En este apartado se destacan los dos actos principales
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que tienen lugar durante el festival: el Desfile de las Flores y la Parranda Velena. Estos eventos
fueron seleccionados puesto que retratan el caracter participativo, social y acogedor de la musica,
las danzas y la cultura de Vélez. Como se explica en el apartado correspondiente, estos dos actos
consisten principalmente en desfiles por las calles de Vélez, donde vecinos y visitantes (en el
caso de la Parranda Velefia), participan tocando musica, bailando y cantando aires
representativos de Vélez (incluyendo Guabinas y Torbellinos). La informacién sobre los eventos,
el programa y algunas problematicas en torno a la organizacién del festival se abordan a partir de
entrevistas con personas involucradas en la organizacion del festival, jurados anteriores del
festival e investigadores que han abordado esta tradicion. Cada uno de estos elementos (fiesta,
Parranda Velena y Desfile de las flores) tiene su propia seccion en la web bajo la categoria de la

fiesta.

La quinta seccion del sitio web analiza los dos principales géneros musicales presentes en
Vélez: Guabina y Torbellino, explicando los elementos musicales de estos géneros, ilustrados
con ejemplos en video. Para cada ejemplo, proporciono un breve resumen de sus elementos

principales y el contexto de su desempefio.

La sexta seccion del sitio web examina dos practicas interpretativas representativas de
Vélez y que son propias de Corazon Santandereano: la Presentacion de Instrumentos Tipicos y el
uso de coplas poéticas. Esta pagina explica estos elementos y como se utilizan en la musica de

Vélez.

La séptima seccion del sitio web examina los instrumentos que se tocan en la musica de
Vélez; proporciona la descripcion, imagen, copla, explicacion de la copla y el video
correspondiente de cada instrumento. La seccion se organiza segun el tipo de instrumento que se

trate: cordofonos (tiple, requinto y guitarra), idi6fonos (chucho, alfondoque, carraca, guacharaca,
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quiribillo y esterilla); y membranofonos (pandereta, zambumbia). Todos los videos de esta
seccion son de miembros del conjunto musical Corazén Santandereano que describen y
demuestran los instrumentos de Vélez. A menos que se indique lo contrario, todas las fotos de

esta seccion fueron tomadas por el autor de este proyecto.

La octava seccion del sitio web corresponde a los bailes comunmente interpretados por
Corazon Santandereano en el Festival Nacional de la Guabina y el Tiple en Vélez. Se describen
los siguientes cuatro bailes de la region, y cada uno acompafiado por un video de miembros de
Corazon Santandereano interpretando el baile y la musica.:baile del morio; Baile del Tres; Baile

de la Copa y Baile de las Ovejas.

La novena seccidon del sitio web presenta el traje tipico de Vélez. En esta seccion
comento sobre el traje tipico, organizado segin vestimenta femenina y masculina. Se
proporcionan imdgenes para ilustrar la variedad de la ropa, asi como los elementos

representativos para mujeres y hombres.

La seccion final presenta la Bibliografia completa utilizada para el desarrollo de este

rovecto. Canal de Youtube:“Preservacion de la musica tradicional de Vélez (Colombia):

explorando historias y practicas’

A medida que se puso en marcha el trabajo de este proyecto, me di cuenta de que seria
util crear un canal de YouTube que contuviera todos los videos utilizados para este proyecto,
sirviendo como deposito de videos del conjunto. Los videos complementan el texto del sitio web
y el documento escrito correspondiente, y crean un registro visual de esta tradicion. Los videos

se dividen principalmente en tres categorias: 1) Instrumentos; 2) Géneros musicales de Vélez; y
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3) Danzas. Algunos de los videos fueron grabados por el conjunto musical Corazon
Santandereano, especificamente para este proyecto, mientras que otros videos son de la coleccion
personal de los integrantes del conjunto. La creacion de nuevos videos sirvidé para documentar
canciones y bailes atin no registrados y la relevancia de los géneros documentados. Los nuevos
videos también brindaron respeto a las personas que tenian el conocimiento tradicional sobre las
canciones, bailes, traje tipico y sus significados dentro del conjunto. Considero que esta
documentacion de los cantos y danzas de Corazon Santandereano sirve para su preservacion y al

mismo tiempo para reconocer el valor de esta tradicion y de los portadores de ese conocimiento.

Para transmitir el conocimiento sobre los instrumentos, en términos de su construccion,
técnicas de ejecucion y cualquier ensefianza asociada, se pidio a los participantes que comentaran
sobre la construccion y que dijeran el pareado asociado con el instrumento. Como se indica en
esta seccion del sitio web, las coplas son textos poéticos que se recitan cuando los instrumentos
se presentan al publico durante una actuacion. Para cada uno de estos videos agregué subtitulos
que traducen el texto hablado en espafol al inglés, ya que uno de los objetivos del proyecto es
llegar a una audiencia de habla inglesa y fomentar futuras investigaciones en esta area. Algunos
de los videos proporcionados por el conjunto fueron editados para usarlos como ejemplos de

temas especificos abordados en el texto.

Reflexiones sobre el proyecto.

Para este proyecto quise acercarme a la cultura y la musica en Vélez desde un punto de
vista dinamico y accesible. Como se dijo antes, la falta de sistematizacion en torno a este tema
pone en peligro la continuidad de estas tradiciones; este proyecto contribuye y fomenta la

investigacion futura en esta area. Mas que un trabajo de investigacion, este proyecto crea un
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deposito en el que las personas pueden cuestionar y comprometerse con las tradiciones de Vélez.
Documentar y registrar el patrimonio cultural se convirtido en un punto central de este proyecto
tomando en consideracion la importancia que tiene la cultura Vélefia para los portadores de estas
tradiciones. Preservar y documentar esta musica y cultura son también formas de reconocer y

proteger el valor patrimonial de la historia y fomentar la introspeccion grupal y personal.

Teniendo en cuenta la audiencia de este proyecto y la barrera del idioma para los no
hispanohablantes, se requirié el uso de un proyecto innovador. En la construccién de este
proyecto, encontré muchos obstaculos para adquirir informacion valiosa que no estaba disponible
en Internet o solo en copias impresas en Colombia. Esta situacion limité el compromiso con el
trabajo que otras personas han hecho en musica de Vélez, y mi proyecto hace que esos materiales
sean accesibles a un publico mas amplio. Considero mi posicién como traductor cultural en este
trabajo como un defensor: me gustaria involucrar estos materiales y hacer que la informacion sea
accesible para el mundo académico y garantizar que la informacion adecuada se transmita a las

personas que no pueden interactuar con estas fuentes directamente.

Para terminar, creo que también es importante reconocer las perspectivas, capacidades y
habilidades tnicas que los estudiantes pueden aportar en el desarrollo de proyectos inusuales.
Aunque surgieron preocupaciones con la propuesta de este proyecto debido al enfoque en la
creacion de un sitio web en lugar de un trabajo de investigacion y los desafios resultantes en la
evaluacion de este trabajo, creo que este proyecto puede ser visto por su innovacion. No solo
desafia y cuestiona los métodos tradicionales de evaluacion en la academia, sino que también
responde a las prioridades en torno a la investigacion basada en la comunidad que privilegia las

necesidades de la comunidad en lugar de la investigacion académica tradicional.
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APENDICE A: Listados de canales de YouTube aca voy

Aqui se enumeran los videos que se han subido a mi canal de YouTube que corresponden a este

proyecto; los videos también estan incrustados en el sitio web en su ubicacion adecuada.

1) Presentacion de Instrumentos Tipicos - Santander Heart, grabado en enero de 2021,

(https://youtu.be/IMZOXfmIywS).

2) Requinto Colombiana, grabada en enero de 2021, (https://voutu.be/Wo9No tengo

miedo).
3) Tiple Colombiana, grabada en enero de 2021, (https://voutu.be/xjUVbCNtgOE).

4) Alfondoque, grabado en enero de 2021, (https://youtu.be/vrPt7FdhEus).

5) chucho, grabado en enero de 2021, (https://voutu.be/xT21kSpEW7k).

6) quiribillos, grabado en enero de 2021, (https://youtu.be/cXxsWn-3C_4).

7) esteras, grabado en enero de 2021, (https://youtu.be/9C19eOAW0IS)

8) Guacharaca, grabado en enero de 2021, (https://youtu.be/youtube)

9) cucharas, grabado en enero de 2021, (https://voutu.be/OU3FOWFEJTSS)

10) Carraca, grabado en enero de 2021, (https://voutu.be/wjlnN6Q30eg)
11) Pandereta, grabado en enero de 2021, (https://voutu.be/HkZIfdOtzWw)

12) Zambumbia, grabado en enero de 2021, (https://youtu.be/nasvgdL4zAE)

13) Torbellino Instrumental - Corazon de Santander grabado en enero de 2021,

(https://youtu.be/B_ SHRRC4H-M)

14) Guabina: Cuando mi madre me tuvo - Corazon santandereano, grabado en enero de

2021. (https://youtu.be/HGaY2RgCdaw)

15) Guabina loca - Corazon de Santander, grabado en enero de 2021,

(https://youtu.be/DY]FOgzrblw)


https://youtu.be/lMZ0XfmIyw8
https://youtu.be/Wo9JiyKvENI
https://youtu.be/Wo9JiyKvENI
https://youtu.be/xjUVbCNtgOE
https://youtu.be/vrPt7FdhEu8
https://youtu.be/xT2Ik5pFW7k
https://youtu.be/cXxsWn-3C_4
https://youtu.be/9Cl9eOAWol8
https://youtu.be/keEOwGCZSRs
https://youtu.be/0U3F0WFJTS8
https://youtu.be/wjlnN6Q30eg
https://youtu.be/HkZlfdQtzWw
https://youtu.be/nasvqdL4zAE
https://youtu.be/B_SHRRC4H-M
https://youtu.be/HGaY2RgCdaw
https://youtu.be/DYjFOqzrblw
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16) Guabina: Tu amor me mata negra - Corazon santandereano, grabado en enero de

2021, (https://youtu.be/cpA-YltayyM)

17) Guabina: Bellas Chipaterias - Corazon de Santander, grabado en enero de 2021,

(https://youtu.be/YD40ShfeJuk)

18)Danza del Mono / Santander  Heart 2001, grabado en 2021,

(https://youtu.be/6NWO013Xex[.g)

19) Danza del Mono / Santander Heart 2011, grabado en enero de 2021,

(https://youtu.be/d8d_gzMAUIE)
20)Danza de los Tres y la Copa, grabado en enero de 2021,

(https://youtu.be/XMkaBOPYKTQ)

21) Danza de las Ovejas - Corazon de Santander - Cantemos Guabina 2011,grabado en

enero de 2021, (https://youtu.be/SdrKJ6HpI9A)

APENDICES B: MATERIALES DEL SITIO WEB

Sobre el proyecto

La preservacion del patrimonio cultural ha sido un tema de preocupacion para los
estudiosos de la musica, en particular para los etnomusicélogos que trabajan con culturas
musicales en peligro de extincion. Ruggle y Silverman 2009, Howard 2001). Los estudiosos han
reconocido la importancia de salvaguardar los componentes que constituyen una tradicion
musical; Keith Howard, por ejemplo, argumenta que es comun encontrar esfuerzos para
“preservar y promover la diferencia cultural local”, pero reconoce que preservar el patrimonio
cultural intangible sin cambios “no es una opcién a medida que la sociedad evoluciono” (2012,

2). La preservacion de las tradiciones culturales es un tema delicado, ya que, por un lado,


https://youtu.be/cpA-YltayyM
https://youtu.be/YD40ShfeJuk
https://youtu.be/6NW013XexLg
https://youtu.be/d8d_gzMAU1E
https://youtu.be/XMkaBOPYkTQ
https://youtu.be/SdrKJ6Hpl9A
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mantener intactas las tradiciones puede ralentizar o detener el dinamismo de la cultura e impedir
su avance. Este escenario no brinda un modelo sustentable para las tradiciones musicales, sino
que las condena a desaparecer o permanecer capturadas en una sola forma. Por otro lado,
podriamos cuestionar la dindmica del poder, ;preguntando quién tiene derecho a escribir y elegir
lo que se conservara a través del tiempo? ;Los miembros de las tradiciones tienen las mismas
prioridades de conservacion que los coleccionistas? ;Como quieren que se lleve a cabo esta

preservacion?

En 1964 el compositor y etnomusicologo Peter Crossley-Holland articul6 ideas valiosas
sobre la preservacion y renovacion de la musica tradicional que siguen vigentes en la actualidad.
Crossley expresa su preocupacion por el impacto que las industrias y la cultura occidentales
podrian tener en la musica tradicional, asi como por la importancia de utilizar la tecnologia para
enriquecer y fortalecer las tradiciones regionales en lugar de modificarlas o cambiarlas
intencionalmente. Las innovaciones tecnoldgicas permiten preservar las tradiciones en un
momento particular del tiempo, reflejando los valores actuales y el artista principal de la
tradicidon, contribuyendo a emayor accesibilidad y difusion de las tradiciones y practicas
culturales. La preservacion digital de las précticas tradicionales también puede respaldar la
integracion del conocimiento en la capacitacion y la educacion formales e informales y puede

proporcionar una plataforma para defender y beneficiar a los miembros de la cultura.

En su discusion sobre la preservacion de la musica folclorica, Crossley-Holland pregunta
qué vale la pena salvar y como salvar esos materiales. Estas dos preguntas resuenan en todo el
desarrollo de este proyecto, asi como en la planificacion de cada uno de sus componentes (es
decir, el sitio web, el canal de YouTube y el informe escrito complementario). Los temas

discutidos y presentados son aquellos que dan forma a la musica de Vélez y son relevantes para
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los miembros de la tradicion. Este proyecto refuerza fuertemente que “la preservacion de la
musica folclorica se convierte en renovacion” (Crossley 1964, 16); la preservacion aumenta las
posibilidades de continuidad y prioriza las voces y saberes de los principales actores y

depositarios de saberes de la tradicion.

Este proyecto de investigacion de maestria de cuatro partes fue supervisado por la
profesora de musica Anna Hoefnagels, etnomusicologa canadiense especializada en musica de
las Primeras Naciones y actual directora de la Escuela de Estudios Indigenas y Canadienses de la
Universidad de Carleton. Este proyecto se presenta a la Facultad de Asuntos Graduados y
Postdoctorales de la Universidad de Carleton como cumplimiento parcial de los requisitos para

obtener el titulo de Maestria en Artes en Musica y Cultura.

Ubicacion de Vélez

Esta seccion brinda informacion contextual sobre los principales sitios de esta tradicion
musical, la comunidad de Vélez, en el departamento (provincia) de Santander, en Colombia; para
esta seccion me baso principalmente en el trabajo de Agudelo (2016) Céceres (2012) Ramirez
(2013) y el 2020-2023 Plan de Desarrollo Municipal Vélez (Plan de Desarrollo Municipal de
Vélez)®. Esta seccion comienza con una breve contextualizacion de Colombia, Santander y las
divisiones provinciales de Santander, y continuard con una explicacion mas detallada de la

ubicacion e historia de Vélez.

SEste documento es presentado por el nuevo alcalde de la ciudad al inicio de su mandato. Contiene informacién
sobre la poblacion, el festival, la localizacion y otros datos relevantes sobre la ciudad.
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Colombia estd ubicada en la parte noroeste de América del Sur, limita con Venezuela,
Brasil, Pert, Ecuador y Panama (estos paises se identifican en amarillo en el Mapa 1); su ciudad
capital, Bogota (ver circulo rojo en el Mapa 1). Colombia esta dividida en 32 departamentos
(departamentos),el equivalente de provincias en Canada y estados en los Estados Unidos. Cada
departamento se subdivide en municipios (municipalidades) que pueden referirse a ciudades,
pueblos y aldeas. Para algunos departamentos, como Santander, los municipios pueden
organizarse por provincias. Las provincias son divisiones territoriales intermedias entre
departamentos y municipios. Esta estructura busca facilitar la formulacion y localizacion de

proyectos y administrar los recursos con mayor facilidad.”

"Para mas informacion relacionada con la organizacion politica y geografica de Colombia puede consultar los
articulos 298, 311 y 321 de la constitucion politica de Colombia.
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Mapa 1. Mapa Fisico Politico Oficial de Colombia-2012 porInstituto Colombiano Agustin Codazi (IGAC)
Modificado por Sonia Caceres.
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El departamento de Santander estd ubicado en la regién nororiental del pais y su ciudad
capital es Bucaramanga (resaltada en naranja en el Mapa 2). Santander se divide en 87
municipios, incluido Vélez (nimero 861, en un circulo rojo en el Mapa 2). En la esquina inferior

izquierda del pequefio mapa de Colombia, el departamento de Santander estd resaltado en rojo.
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Mapa 2. Departamento de Santander, Division Politico Administrativa por Geoportal del DANE.
Modificado por Sonia Caceres.

Al igual que otros departamentos, Santander estd organizado internamente por provincias. En

2019, luego de recibir la aprobaciéon de 84 municipios, el entonces gobernador de Santander,
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Didier Tavera, reestructurd la organizacion de las provincias (Gobernacion de Santander, 2019).
Mapa 3, muestra las siete provincias de Santander (Yariguies, Soto Norte, Metropolitana, Garcia
Rovira, Guanentd, Comunera, Vélez) y sus correspondientes capitales (Barrancabermeja,

Matanza, Malaga, San Gil, Socorro, Vélez)

v Capitales de las Provincias de Santander
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Mapa 3. Capitales de las provincias santandereanas por capitalesde.com

Este proyecto se enfoca en la provincia de Vélez (Ver en el mapa 3), ubicada al suroeste
del departamento de Santander, especificamente en el municipio de Vélez, la capital de esta
provincia. El Municipio de Vélez, se encuentra a seis horas en automovil de Bucaramanga y a
cuatro horas de Bogota, la capital de Colombia. Vélez, colinda con los municipios de Barbosa,
Puente Nacional y Guavata al sur, Bolivar y Landazuri al oeste, Puerto Parra y Simacota al norte
y Santa Helena del Opon, La Paz, Chipata y Gliepsa al este (Plan de Desarrollo Municipal Vélez
2020 -2023, 25). En la mayoria de los municipios vecinos estan presentes tradiciones similares al

folclore de Vélez y algunos también tienen fiestas en torno al Torbellino, la Guabina y el
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Requinto. Ejemplos de ello son: Puente Nacional, donde se realiza el Festival del Torbellino y el
Requinto y Bolivar donde se realiza el el Festival Nacional del Requinto y la Guabina “Jorge

Ariza Lindo”.

En 2011, en el 50 aniversario del Festival de la Guabina y el Tiple de Vélez, el Comité
del Festival presentd una recopilacion de videos, fotos y documentales sobre Vélez y la historia
del Festival de la Guabina y el Tiple desde su inicio en 1964. Esta produccion audiovisual
muestra como fue cambiando el festival con el tiempo, el tipo de musica, traj e tipicoy diferentes
tipos de actividades de los velefios. Refiriéndose a la historia de Vélez, el narrador de este

documental afirma:

“Los conquistadores espanioles penetraron por la selva del Carare coronando la
cordillera de los Yariguies hasta descubrir una serie de valles habitados por indigenas
Chipataes, Agataes y Opones. En un sitio que domina el paisaje Martin Galeano fundo
Vélez el 3 de julio de 1539, al sur del actual departamento de Santander”. (Texto

original extraido del video del minuto 8:07)

Es importante destacar que esta informacion reconoce los pueblos indigenas presentes en los
territorios asi como la influencia espanola traida con la colonizacién. Como describe Gardante en
su articulo “Colombia” en la Garland Encyclopedia of World Music, “se desarrollaron
tradiciones musicales que en muchos lugares combinan aspectos de eventos religiosos nativos y
colonizadores y de manera similar combinan sus formas e interpretaciones musicales”. (1998,
66). En el caso de Vélez, las tradiciones previas a la creacion de la fiesta eran para conmemorar
la fiesta a la Virgen de las Nieves; la conmemoracion de este santo refleja la influencia de los

colonizadores, lo que resultd en cambios en las creencias religiosas y/o espirituales de los
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pueblos indigenas locales. Aunque todavia hay una fuerte influencia del catolicismo en Vélez, el
festival ha comenzado a adquirir un propdsito mas cultural y musical que religioso. Como
resultado del colonialismo espafiol en la region, la poblacion de Vélez es mayoritariamente
mestiza, lo que significa que las personas tienen ascendencia espafiola e indigena.

La comprension de esta mezcla de culturas es muy relevante para este proyecto, ya que
contribuye a la apreciacion de la musica y la cultura de Vélez desde un punto de vista
sociologico e historico. También desafia las concepciones sobre la propiedad de la musica, asi
como la “originalidad” y la apropiaciéon de la musica por parte de la poblacion local. En la
musica de Vélez se pueden observar diferentes marcas de colonizacion como el uso de
instrumentos de cuerda, el uso de figuras religiosas en su vestimenta (como se explica en la
seccion de traje tipico) e incluso las similitudes de los géneros musicales como la Guabina con el
canto llano. y el Torbellino con la Gallarda Napolitana.’Sin embargo, considero que las
tradiciones y la cultura musical van mas alla de los discursos sobre la propiedad y los origenes,
ya que, en un momento dado, las personas que han construido y conservado las tradiciones y la

cultura de un lugar se convierten en escritores de su propia historia.
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nacional de musica denominado La Guabina y el Tiple (Ver figuras 1 y 2). Sin embargo, la
familia Rivera se presenta y gana este festival desde 1967 bajo otros nombres como Los

Ruisefiores del Zulia (1967) y Los Pregoneros del Folclor [Pregoneros del folclor]. (1975,1976)

Figura 1.Festival Nacional de la Guabina y el Tiple.Folleto de reglamento, 2004.
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Figura 2. Pagina 8 de Conjuntos Ganadores en los afios anteriores[Conjuntos ganadores en afios anteriores], lista
de conjuntos ganadores desde 1962.

Corazon Santandereano es un conjunto musical especializado en musica tradicional de la
provincia de Vélez. Su repertorio incluye géneros, danzas y canciones representativas de la
region, como el torbellino, la guabina y el baile del mofio, por mencionar algunos. Los miembros
principales de este conjunto nacieron y se criaron en el municipio de Vélez y los vecinos
Guavata y Bolivar. Alrededor de 1964 la familia se mud6 a Vélez y comenzo a participar en la

fiesta nacional de La Guabina y el Tiple.

Los integrantes fundadores de Corazon Santandereano, Segundo Rivera y Ana Mercedes
Hernandez (ver foto 1) se casaron el 25 de septiembre de 1954 y tuvieron ocho hijos, Roberto,
Cecilia, Rogerio, Blanca, Ignacio, Luz Mery, Doris y Horacio; mantuvieron su compromiso de
transmitir la musica de Vélez a todos sus hijos. Desde muy pequefios todos sus hijos participaron
en festivales de musica en la region de Vélez, incluidos los pueblos de Puente Nacional, Barbosa,

Moniquird, Bucaramanga y Lebrija, entre otros.
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Foto 1. Ana Mercedes Hernandez y Segundo Rivera. Fundadores del conjunto Corazén Santandereano

Alrededor de 1969, Mercedes y Segundo fundaron dos conjuntos musicales que fueron
precursores de Corazon Santandereano: Los ruisefiores del Zulia integrados por sus hijos
Rogerio, Ignacio, Blanca, Mery y Doris, y sus sobrinos Laureano Vargas Rivera y Humberto
Vargas Rivera; y Los Hermanos Rivera estaban integrados por sus hijos mayores Cecilia Rivera

y Roberto Herndndez
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Foto 2. Los Ruisefiores del Zulia. 1971. Archivo Personal Corazon Santandereano. De izquierda a derecha: Blanca
R, Ignacio R, Rogerio R, Doris R, Mery R.

Entre 1975-1978, la familia Rivera Hernandez formé parte del conjunto musical Los
Pregoneros, quienes en 1976 cambiaron su nombre a Los Pregoneros del Folclor. Estos conjuntos
estaban integrados por la familia Rivera Hernandez més Ester Rivera, Odalinda Rivera, Flor
Rivera, Cipriano Rivera (hermanos de Segundo Rivera) y los siguientes amigos de la familia:
Nicasio Rocha, Guillermo Téllez, Mery luz Martinez, Hernando Caballero, Pedro Fontecha.
Como se indica en un clip de prensa de 1978, Pregoneros del Folclor fueron los ganadores del
Festival de La Guabina y el Tiple en 1978 (figura 2), sin embargo, Blanca Rivera afirma que en
ese momento la integracion del grupo estaba en transicion para recibir a las nuevas generaciones
de nietos, bisnietos y conyuges. En 1986 se incorpor6 al grupo Néstor Céaceres (esposo de Blanca

Rivera) como director musical.
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£

teatro “Martin Galeano” luega de recibir el trofeo
declaré como los tinicos en la ejecucidn de aires de la
el torbellino. (Foto V.L. Chacén Soto enviado especial)

Clip de prensa 1. Los Pregoneros del Folclor. 1978. Archivo Personal Corazon Santandereano. De izquierda
a derecha: Flor Rivera, Blanca Rivera, Ana Mercedes Hernandez de Rivera, Segundo Rivera, Ignacio Rivera, Esther

Rivera, Rogerio Rivera, Doris Rivera, Roberto Hernandez, Joaquin Fontecha
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Foto 3. Corazén Santandereano 2011, Sala de Conciertos Luis A. Calvo. Coleccion personal de Néstor
Céceres.

Como algunos de los integrantes del conjunto viven en diferentes ciudades (Bogota,
Oiba, Vélez, Bucaramanga) el niimero de integrantes puede variar de seis a treinta personas
dependiendo de los requerimientos de la actuacién y la disponibilidad de los integrantes del
conjunto. La siguiente seccion presenta a los miembros principales de Corazén Santandereano
brindando sus biografias, su(s) papel(es) musical(es), instrumento(s) interpretado(s) y su foto.
Como este conjunto de musica estd compuesto en su totalidad por miembros de la familia Rivera

Hernandez y sus descendientes, el nimero de miembros ha cambiado con el tiempo.

Metodologia

Para recopilar las biografias de los miembros actuales de Corazoén Santandereano me
puse en contacto con todos los integrantes para pedirles una breve biografia, de esta manera cada
uno de ellos decidia qué informacion consideraba relevante y qué querian compartir; para los
fallecidos, consulté con sus familiares quienes redactaron una biografia que refleja sus
contribuciones al conjunto. Para los integrantes actuales, proporcioné un modelo biografico a
seguir, asi como un cuestionario que buscaba la siguiente informacion: fecha de nacimiento;
cuantas veces han actuado con Corazon Santandereano; el nombre de sus padres; su profesion;
los instrumentos que han tocado en el conjunto; quién les ensefid el repertorio y como tocar los
instrumentos; y como aprendieron a tocar musica de Vélez. También les pedi que pusieran una
foto y compartieran lo que significa para ellos Corazén Santandereano. Complementando las
biografias del grupo estdn las entrevistas realizadas a los integrantes. Después de recolectar esta

informacion organicé un documento por familiares directos y escribi un parrafo con la
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informacion brindada por cada integrante. Estos documentos fueron enviados a los participantes
quienes podian modificar, agregar o quitar cualquier informacién. Una vez que todas las
biografias fueron completadas y aprobadas por el miembro del conjunto de musica, las traduje al
inglés. Luego de recopilar esta informacion organicé un documento por familiares inmediatos y
escribi un parrafo con la informacion brindada por cada miembro. Estos documentos fueron
enviados a los participantes quienes podian modificar, agregar o quitar cualquier informacion.
Una vez que todas las biografias fueron completadas y aprobadas por el miembro del conjunto de
musica, las traduje al inglés. Luego de recopilar esta informacion organicé un documento por
familiares inmediatos y escribi un parrafo con la informacidon brindada por cada miembro. Estos
documentos fueron enviados a los participantes quienes podian modificar, agregar o quitar
cualquier informacion. Una vez que todas las biografias fueron completadas y aprobadas por el

miembro del conjunto de musica, las traduje al inglés.

Divido a los miembros en miembros principales y secundarios, tomando en consideracion
la constancia en la participacion en las actuaciones. Los miembros principales son Ana Mercedes
Hernandez de Rivera, Segundo Rivera Guzman, Néstor Jos¢ Caceres Aponte, Blanca Maria
Rivera Herndndez, Ana Cecilia Rivera Herndndez, Luz Mery Rivera Hernandez, Doris Rivera
Hernandez, Rogerio Rivera Hernandez, Miguel Roberto Hernandez, Viviana Diaz Rivera, Paola
Céceres Rivera, Sonia Carolina Céceres Rivera, Edgar Andrés Hernandez Rivera, Diego
Alejando Hernandez Rivera, Marianella Molinares Diaz. Los miembros secundarios son:
William Molinares Bermudez, Carolina Rivera Ruiz, Cristhian Camilo Téllez Rivera, Juliana
Reina Rivera, Carlos Duarte, Juan Camilo Cantor Rivera, Fabio Alejandro Cantor Rivera, Jorge

Ignacio Rivera Ariza, Sergio Alexander Rivera Ariza, Andrés Julian Rivera Ariza,
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Miembros principales

Ana Mercedes Hernandez de Rivera

Mercedes naci6 el 4 de septiembre de 1934 en Guavatd, Santander y fallecio el 14 de
noviembre de 2018 en Bucaramanga. Aprendi6é los cantos de guabinas de sus padres Ignacio
Hernandez Quitian y Evangelina Cepeda en las reuniones familiares que se realizaban en el
campo. Se caso con Segundo Rivera el 25 de septiembre de 1954 y juntos tuvieron ocho hijos:
Miguel Roberto, Ana Cecilia, Jos¢é Rogerio, Blanca Maria, Ignacio, Luz Mery, Doris y Horacio,
de los cuales tres han fallecido (José Rogerio, Ignacio y Horacio). Mercedes era comunmente
llamada “Mana Mechas” o “Mechitas” (diminutivo de Mechas) por su familia y amigos, un
apodo comunmente usado para mujeres llamadas Mercedes; Mana es una palabra muy popular

en Santander para referirse a una persona femenina, similar a “bud” en inglés.

Foto 4. Ana Mercedes Hernandez Cepeda. Coleccion personal de Néstor Caceres



60

Mercedes fue fundadora de Corazén Santandereano y disefido y personalizd todo el
vestuario de Corazén Santandereano, reflejando su amor y compromiso con el grupo. Ensefio y
transmiti6é las guabinas, bailes e instrumentos a toda su familia y a diferentes personas de la
region de Vélez. La influencia de Ana Mercedes Hernandez de Rivera en la promocion de la
musica tradicional de Vélez fue reconocida en 2009, cuando el Ministerio de Cultura (Colombia)
la declaro patrimonio cultural inmaterial de la nacion.

(https://www.vanguardia.com/economia/nacional/viven-las-guabineras-XYVL35437); en 2011 el

gobierno de Santander también le rindi6 homenaje en el marco de la tercera jornada
santandereana del patrimonio cultural inmaterial y la fiesta de las expresiones culturales (ver clip

de prensa 1 y foto 5).

Hmn.enajc a

nuestro Patrimonio Viviente

Clip de prensa 2. Homenaje a Nuestro Patrimonio Viviente. Vanguardia liberal 18 de noviembre de 2011.
Numero 32.692- 3 secciones — 32 paginas. [Homenaje a Nuestro Patrimonio Vivo. Vanguardia liberal, 18 de

noviembre de 2011. Namero 32.692- seccion 3 — 32 paginas]


https://www.vanguardia.com/economia/nacional/viven-las-guabineras-XYVL35437
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Imagen 1. Reconocimiento oficial de Ana Mercedes Hernandez por parte del gobierno de Santander

patrimonio cultural inmaterial 2011

En entrevistas y conversaciones, Mercedes siempre mostré su amor y pasion por la
musica y su familia. En una entrevista de 2011, Ana Mercedes dice: “Es que lo sentimos en el
alma, queremos mucho el folclor y con eso hemos vivido y con eso morimos, con el folclor[lo
sentimos en el alma, amamos el folklore y con eso hemos vivido y con eso moriremos, con el

folklore] (https://voutu.be/rwTBNWwC9ulU, 2011, minuto 9:20). En una entrevista, H.Su hija

Blanca Rivera compartié “Mi madre decia que daba gracias a Dios por tener la dicha de reunirse
a cantar con sus hijos, nietos y bisnietos. [Mi madre decia que le daba gracias a Dios por tener la

alegria de reunirse a cantar con sus hijos, nietos y bisnietos] (Blanca Rivera, 2021).

Segundo Rivera Guzman

Naci el 1 de enero de 1926 en Bolivar, Santander. Soy el quinto hijo de Eufemiano Rivera

Téllez y Edelmira Guzman, quienes ya fallecieron. La musica de Vélez la aprendi desde


https://youtu.be/rwTBNWwC9uU
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pequefio, observando a mis mayores ya mi padre. Desde los ocho afos aprendi a cantar guabina y
también a aprender a tocar tiple con mis hermanos Isidro, Satl, Ana, Isabel, Francisco, Juvenal,
Cipriano, Flor, Esther y Odalinda. En esa época las posiciones del tiple eran distintas ya que
recuerdo que la posicion del Sol mayor la llamébamos cinco falsas y los instrumentos de cuerda
los traian de Chiquinquird. Me casé con Ana Mercedes Herndndez en 1954 y juntas tuvimos
ocho hijos. Junto a mi esposa Mercedes transmitimos a nuestros hijos todo nuestro amor y
conocimiento por la musica folkldrica de Vélez. Creamos el grupo folclorico Los Ruisenores del
Zulia en el que participaron cinco de nuestros nifios. También formé parte del grupo de los
Pregoneros del Folclor. y posteriormente junto con mi esposa y nuestros hijos fundamos el grupo

musical Corazén Santandereano en 1978.

Para mi Corazon Santandereano representa el orgullo de tener una familia unida en la musica y
en el amor. Es poder ver a mis hijos, nietos y bisnietos compartir y crecer musicalmente y como

personas.

Foto 5. Segundo Eufemiano Rivera Guzman. Coleccion personal de Néstor Caceres
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Neéstor José Caceres Aponte

Naci en Onzaga, Santander en 1956 y soy el segundo de siete hermanos. Mis padres son Juan de
la Cruz Aponte y Ana Aidé Aponte. Mi papa era un musico que tocaba instrumentos de cuerda,
el clarinete y el acordeén. Mi formacion musical la realicé en casa ya que acompafiaba a mi
padre siempre que tocaba musica. Posteriormente realicé estudios musicales en la Academia Luis
A. Calvo de Bogotd donde estudi¢ solfeo y tiple. Me mudé a Bucaramanga donde continué mis
estudios en la Escuela Departamental de Musica (DICAS). Posteriormente fui maestro de tiple en
esta institucion y también coordinador de la division de folklore, danza y musica adscrita a la
secretaria de cultura y turismo del departamento. Actualmente dirijo la escuela Siempreviva el
tiple (“El Tiple Siempre Esta Vivo”), en FUSADER (Fundacion Santandereana para el

Desarrollo Regional).

Dentro de Corazén Santandereano soy el director musical y toco el requinto principal.
Para mi, Corazon Santander me ha permitido crecer musicalmente en torno a la familia y poder
difundir este legado musical a través de la musica folklérica de la provincia de Vélez. Corazon
Santandereano sigue conservando las raices folkloricas y autoctonas de la region de Santander, lo
que ha hecho durante muchos afos en diferentes escenarios nacionales. Para mi, lo mas

importante es poder hacer la musica que tanto valora mi familia.
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Foto 6. Néstor José Caceres Aponte. Coleccion personal de Néstor Caceres

Blanca Maria Rivera Hernandez,

Mi nombre es Blanca Maria la Rivera Hernandez. Naci el 23 de marzo de 1959 en
Guavaté. Soy la cuarta hija de Segundo Eufemiano Rivera Guzman y Ana Mercedes Hernandez
de Rivera. Mi familia estd compuesta por mi esposo Néstor Jos¢ Caceres Aponte y mis hijas

Nelly Paola Céceres Rivera y Sonia Carolina Céaceres Rivera.

Dentro de Coraz6n Santandereano, toco el Tiple, canto, bailo y toco varios instrumentos
de percusion. Estudié musica en DICAS (Departamento de Cultura Artistica de Santander). Mi
formacidon musical comenzé con mis padres Mercedes Herndndez y Segundo Rivera, quienes me
ensefiaron a tocar los instrumentos musicales de Vélez y me trasladaron los cantos de las
guabinas. También aprendi de mis tios paternos y de mis abuelos maternos y paternos. Soy

administradora de empresas con especializacion en gestion publica. Trabajé¢ durante 39 afios en
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una entidad publica en el departamento de Santander y Atlantico en Colombia. Actualmente

estoy jubilada.

Corazon Santandereano representa para mi una tradiciéon donde la musica, los cantos de
guabinas y las tonadas, fueron traspasados de una generacion a otra con un ingrediente muy
importante: el amor de mi madre y de mi padre. Ellos cantaban las melodias y yo las escuchaba
desde muy pequefia. Mis abuelos maternos y paternos también cantaban en las parrandas
(refiriéndose a las fiestas de Vélez), y yo los escuchaba. Después mi madre me ensefio las
guabinas desde muy pequefia para poder actuar en el escenario. Corazéon Santandereano es
sinonimo de amor, resiliencia, trabajo, vivir en armonia, tener un gran corazon para representar
todo lo que somos: musica, folclore, tradicion, amor, fraternidad y lo méas hermoso, una familia

unida y en paz.

Foto 7. Blanca Maria Rivera Hernandez. Coleccion personal de Néstor Caceres.
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Ana Cecilia Rivera Hernandez

Naci el 28 de agosto de 1955 en Guavata Santander. Soy la segunda hija de Segundo
Rivera y Ana Mercedes Herndndez. Tengo tres hijos: Diego Hernando Cantor Rivera, Fredy
Andrés Cantor Rivera y Jonathan Cantor Rivera. En Corazon Santandereano toco percusion
(generalmente zambumbia) y canto. Mi formacion musical comenzd desde muy joven
escuchando a mis padres. Soy administrador publico con especializacion en gestion publica y
actualmente estoy jubilado. Corazoén Santandereano representa mi esencia personal y
espiritualmente. Siempre ha sido la excusa perfecta para mantenernos unidos, jtal como nos

ensenldo mi mami!

Foto 8. Ana Cecilia Rivera Hernandez. Coleccion personal de Néstor Caceres
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Luz Mery Rivera Hernandez:

Naci el 3 de febrero de 1963 en Guavata Santander. Soy la sexta hija de Mercedes y
Segundo Rivera. Tengo dos hijos: Fabio Alejandro Cantor Rivera y Juan Camilo Cantor Rivera.
Soy miembro de Corazoén Santandereano, toco instrumentos de percusion, especialmente la
pandereta. Aprendimos de mis padres que nos ensefiaron a cantar y tocar ya amar nuestro
folklore. Soy administrador de empresas y actualmente estoy jubilada. Corazon Santandereano es
nuestra identidad familiar y cultural, donde expresamos nuestro folklore y transmitimos amor,

nuestras tradiciones. Lo mas importante es la unidad familiar, ejemplo de nuestros padres.

Foto 9. Luz Mery Rivera Hernandez. proporcionada por Mery Rivera.

Doris Rivera Hernandez:

Naci en Vélez, Santander el 14 de diciembre de 1964. Soy la hija menor de Segundo

Rivera y Ana Mercedes Hernandez. Tengo tres hijos (Viviana, Andrés, Diego) y dos nietas
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(Marianella, Anny) que forman parte de nuestro grupo folcldrico. Dentro del grupo he tocado el
tiple, instrumentos de percusion, bailo y canto. Suelo tocar la carraca. Me enorgullece y bendigo
decir que mi educacion musical comenzé a la edad de tres afos, siendo guiada por mis padres,
tios y abuelos y luego por mis hermanos mayores. Estudié musica en DICAS (Direccion cultura
artistica de Santander - Direccidon de Cultura Artistica de Santander). Actualmente, soy profesora
de espaiiol de secundaria y maestra de primaria. Corazéon Santandereano representa para mi una
cuna de grandes valores que me ha permitido afianzar las ensefanzas de mis padres, tios y
abuelos, fortaleciendo lo mas importante en una sociedad... jLos lazos familiares! Ahi radica la

sabiduria infinita del universo.

Foto 10. Doris Rivera Hernandez. Coleccion personal de Néstor Céceres.

José Rogerio Rivera Hernindez
José Rogerio naci6 el 10 de julio de 1957 en el municipio de Guavatd, Santander y

fallecio el 24 de septiembre de 2020 en Floridablanca, Santander. Fue el tercer hijo de Segundo
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Eufemiano Rivera y Ana Mercedes Hernandez de Rivera. Se casé con Alcira Ruiz con quien
tuvo a su hija Carolina Rivera Ruiz. Rogerio siempre mostr6 soltura no solo en la musica sino
también en las manualidades y en el trabajo con la madera. Dentro de Corazon Santandereano,
José Rogerio tocaba el tiple, la guitarra y los instrumentos de percusion, particularmente la
guacharaca. Rogerio se encargd de construir los instrumentos de percusion que necesitaba el
grupo, y los personalizd en funcion de las necesidades y edad de los integrantes del grupo en ese

momento. José Rogerio transmitié todo su amor y conocimiento por la musica a su hija y nietos.

Foto 11. José Rogério Rivera Hernandez. Coleccion personal de Néstor Céceres.

Miguel Roberto Hernandez:

Naci el 28 de julio de 1952 en Guavatd, Santander. Soy el primer hijo de Segundo Rivera
y Ana Mercedes Herndndez. Tengo tres hijos: Angie Xiomara, Marlon Roberto y Maria Paula.

En el conjunto folklorico Corazoén Santandereano toc6 el tiple, la guitarra y canto. Mi formacion
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musical comenz6d desde muy joven escuchando a mis padres. Soy musico autodidacta y
compositor. Principalmente compongo canciones usando ritmos andinos colombianos como:
pasillo, bambuco, guabina, y danza. Fui profesor de musica en la Escuela Folclérica de Vélez y
luego ingresé¢ al sistema judicial donde me jubilé. Corazén Santandereano representa mi
oportunidad de compartir con los demas nuestras raices folcloricas y la oportunidad de compartir
en familia no solo la musica sino también nuestras vivencias, nuestro espacio para compartir

abrazos, anécdotas, risas y estar juntos.

Foto 12. Miguel Roberto Hernandez. Coleccion personal de Néstor Caceres.

Ignacio Rivera Hernandez

Ignacio nacio el 6 de junio de 1961 en el municipio de Guavatd, Santander y fallecio el 3
de mayo de 1998 en Aguazul, Casanare. Fue el quinto hijo de Segundo Eufemiano Rivera y Ana
Mercedes Hernandez de Rivera. Se cas6 con Nelly Ariza con quien tuvo tres hijos: Jorge Ignacio,

Sergio Alexander y Andrés Julian. Ignacio fue uno de los miembros maés talentosos del conjunto.
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En Corazén Santandereano toco el tiple melddico y cantd. Adicionalmente su pasion por la
musica lo llevo a aprender otros instrumentos como: Guitarra, violin y trompeta. Ademas, formé
parte de la banda marcial municipal de Vélez y de la tuna del Colegio Universitario.’. También

tocd en otros conjuntos musicales, incluida la musica de los Llanos.'%y los Andes.

Foto 13. Ignacio Rivera Hernandez. Coleccion personal de Néstor Caceres

Doris Viviana Diaz Rivera

Naci el 26 de enero de 1984 en Bucaramanga, Santander Colombia. Mis padres son Doris
Rivera y Manuel Diaz. Soy ingeniero de telecomunicaciones. En Corazon Santandereano he
tocado el tiple y diferentes instrumentos de percusion. Mis abuelos maternos, Segundo y
Mercedes, fueron quienes me ensefiaron esta musica. Para mi, Corazon Santandereano representa

unién, amor por la tradicion, familia y orgullo de representar a nuestra provincia de Vélez.

°Conjuntos musicales conformados por estudiantes de secundaria o universitarios. Originario de Espafia y Portugal.
"Refiriéndose a la musica para los llanos colombianos
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Foto 14. Doris Viviana Diaz Rivera. Coleccion personal de Néstor Caceres.

Paola Caceres Rivera

Naci el 9 de febrero de 1990, Bucaramanga, Santander, Colombia. Mis padres son Néstor
Jos¢ Caceres Aponte y Blanca Maria Rivera Hernandez. Soy licenciada en musica y soy
musicoterapeuta. Aprendi desde temprana edad a interpretar la musica de Vélez ya que mi
familia me ensefd. Aprendi observando a mis abuelos, mis padres, mis tios que me regalaban un
instrumento y me guiaban aprendiendo a tocarlo. En Corazon Santandereano Toco el tiple y la
percusion, canto y bailo. En 2009 gané el concurso Revelacion del requinto en Vélez, Santander

y en 2020 formé parte del jurado calificador del festival de guabina y tiple.

Para mi Corazdon Santandereano representa los mas bellos recuerdos de mi nifiez,
juventud y adultez; es vivir alrededor de la musica y saber que siempre estaremos unidos de una

manera muy especial e indescriptible.
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Foto 15.Paola Caceres Rivera. Coleccion personal de Néstor Caceres

Sonia Carolina Caceres Rivera

Naci el 9 de marzo de 1995 en Bucaramanga, Santander. Soy la hija menor de Blanca
Rivera y Néstor Caceres. Estudié musica en la Universidad Industrial de Santander y luego viajé
a Canada para continuar mis estudios profesionales. Completé un programa en interpretacion de
violin en la Universidad de Ottawa en 2019 y terminé mi Maestria en Musica y Cultura en la
Universidad de Carleton.

Desde muy pequefia participé en el conjunto folclorico Corazoén Santander puesto que
mis padres siempre me llevaban a cualquier evento donde tuvieran presentaciones, incluido el
Festival de la Guabina y el Tiple. Estas experiencias me estimularon musicalmente desde muy
joven. Con el tiempo, mis habilidades motoras mejoraron y me han permitido tocar diferentes

instrumentos en el conjunto, como también a cantar y bailar. Mis abuelos maternos estuvieron
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muy presentes en mi crianza. Recuerdo estar en la sala de la casa, donde nos ensefaban a bailar
el torbellino, cantar guabinas y recitar coplas junto a mis primos. Mi abuela Mercedes me ensefio
a bailar ya vestir con elegancia y orgullo la ropa tradicional que ella me bordaba. Para mi,
Corazon Santandereano va mas alla de mi interaccion con la musica. Este grupo musical
representa a mi familia y me trae los mas bellos recuerdos de mi infancia. Me permite saber que

todos tenemos un lugar y un rol en nuestra familia y que todos seremos bienvenidos.

Foto 16. Sonia Carolina Caceres Rivera. Coleccion personal de Néstor Caceres

Edgar Andrés Hernandez Rivera

Mi nombre es Edgar Andrés Herndndez Rivera. Naci el 13 de marzo de 1994 en
Bucaramanga, Santander, soy el segundo hijo de Doris Rivera Herndndez y Edgar José
Hernéndez Sandoval. Soy miembro de Corazon Santandereano desde que era pequefio porque mi
madre me llevaba a todos los espectaculos de musica. En el grupo he tocado una variedad de

instrumentos, sin embargo, suelo tocar las cucharas. Toda esta musica la aprendi gracias a mis
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abuelos maternos. Ellos solian ensefiarme a bailar y tocar instrumentos de percusion en su casa
mientras me cuidaban. Actualmente soy miembro de la Policia Nacional de Colombia con el

grado de Patrullero.

Foto 17. Edgar Andrés Hernandez Rivera. Coleccion personal de Néstor Caceres.

Diego Alejandro Hernandez Rivera:

Mi nombre es Diego Alejandro Hernandez Rivera. Naci el 25 de agosto de 1998 en
Bucaramanga, Santander, el hijo menor de tres hermanos. Mis padres son Doris Rivera
Hernandez y Edgar José Hernandez Sandoval. Soy miembro de Corazén Santandereano desde
que estaba en el vientre de mi madre, ya que nuestro grupo ha estado vigente desde la época de
nuestros abuelos. En el grupo he tocado una variedad de instrumentos musicales de cuerda y
percusion como guitarra, tiple, chucho, cucharas, guacharaca, quiribillos, carraca, alfandoque,
entre otros. Todo este conocimiento es gracias al oido que poco a poco fui desarrollando en el
seno de mi hogar el cual se complementa con las ensefianzas de los mayores. Actualmente soy

miembro de la Policia Nacional de Colombia con el grado de Patrullero.
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Para mi, Corazén Santandereano es la mayor oportunidad que me ha dado la vida de
obtener bases no solo musicales sino éticas y morales gracias a las ensefianzas de una familia
fortalecida en los aspectos antes mencionados. La influencia de este conjunto es evidente en mis

oportunidades personales y laborales, y por eso estoy agradecido.

Foto 18. Diego Alejandro Hernandez Rivera. Copyright Diego Hernandez.

Marianella Molinares Diaz

Naci el 26 de agosto de 2006 en la ciudad de Bucaramanga. Mis padres son Viviana Diaz
y William Molinares. Actualmente soy estudiante de secundaria. Desde pequefa participé de
Corazon Santandereano ya que mi mama me llevaba a la fiesta de la Guabina y el Tiple en
Vélez; ella solia ir con mi familia al desfile de flores donde también me llevaba a las
representaciones teatrales. Mis bisabuelos (Segundo y Mercedes), mi abuela (Doris), mis tias
(Blanca, Cecy y Mery) y mis padres fueron quienes me ensefiaron a interpretar la musica de
Vélez. En Corazon Santandereano suelo tocar los quiribillos y también canto. Para mi, Corazon

Santandereano representa union familiar, folclore y orgullo.
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Foto 19. Marianella Molinares Diaz. Coleccion personal de Néstor Caceres.

Miembros secundarios:

William Molinares Bermudez,

Naci el 20 de junio de 1976 en Vélez, Santander, Colombia. Mi madre es Hethel
Bermudez. Soy el esposo de Viviana Diaz y el padre de Marianella Molinares Diaz. Soy
ingeniero en telecomunicaciones y vivo en la ciudad de Bucaramanga. En diferentes ocasiones
he actuado con Corazon Santandereano, y cuando lo hago, suelo tocar instrumentos de percusion,
(especialmente las cucharas), y canto. Aprendi a tocar musica en la Escuela Folclérica de Vélez.

Corazon Santandereano representa para mi cultura, tradicion, folklore.
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Foto 20. William Molinares Bermtidez, coleccion personal de Néstor Caceres.

Carolina Rivera Ruiz

Naci el 4 de octubre de 1976 en Vélez, Santander. Mis padres son José Rogerio Rivera
Hernandez y Alcira Ruiz. Tengo dos hijos, Cristian Camilo Téllez Rivera y Maria Juliana Reina
Rivera. Soy una enfermera. La musica de Vélez la aprendi de mis abuelos. En Corazon
Santandereano toco algunos instrumentos de percusion como quiribillos, esterillas, guacharaca 'y
chucho. Me enorgullece decir que mi padre Rogerio fue quien construy6 la mayoria de los
instrumentos de percusion para el grupo Corazon Santandereano. Para mi, Corazén

Santandereano se puede resumir en una palabra: amor.
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Foto 21. Carolina Rivera Ruiz. Coleccion personal de Sonia Caceres.

Cristian Camilo Téllez Rivera

Naci el 2 de enero de 1996 en Bucaramanga, Santander. Soy hijo de Carolina Rivera
Ruiz, nieto de Rogerio Rivera y bisnieto de Segundo Rivera y Mercedes Hernandez de Rivera.
Soy un estudiante de ingenieria. He participado en diferentes ocasiones con Corazon
Santandereano incluso en Vélez, Bucaramanga, Ginebra y Cartago. En Corazon Santandereano
he tocado requinto e instrumentos de percusion, especialmente la guacharaca. Mis abuelos,
bisabuelos, tios y primos fueron las personas que me ensefiaron la musica de Vélez. Desde
pequefio, mi abuelo Rogerio me ensefid a tocar la guacharaca, instrumento que ¢l mismo
fabricaba y que interpretaba en el grupo musical. Mi formacion musical me permitié aprender
otros instrumentos como la bateria y el contrabajo. Para mi, Corazon Santandereano representa el

amor,

Foto 22. Cristian Camilo Téllez Rivera. Coleccion personal de Sonia Caceres.

Maria Juliana Reina Rivera
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Naci el 4 de febrero de 2003 en Bogota. Soy hija de Carolina Rivera Ruiz, nieta de
Rogerio Rivera y bisnieta de Segundo Rivera y Mercedes Herndndez de Rivera. Actualmente soy
estudiante de ingenieria. Mis abuelos y bisabuelos me ensefaron a interpretar la musica de Vélez
y algunos instrumentos de percusion como el chucho, los quiribillos y las esterillas. Para mi,
Corazon Santandereano representa union familiar, alegria, orgullo por la cultura velefia y amor

por mi familia.

Foto 23. Maria Juliana Reina Rivera. Coleccion personal de Sonia Caceres.

Carlos Alberto Duarte Quiceno

Naci el 24 de noviembre de 1981 en Barrancabermeja, Santander. Mis padres son Rosa
Elvira Quiceno Sanchez y Andrés Duarte Pita. Soy contador publico. Soy esposo de Carolina
Rivera Ruiz, integrante del grupo Corazon Santandereano. He participado en algunas ocasiones
con el grupo folclorico Corazoén Santandereano en Vélez, Santander donde he interpretado la

carraca. Aprendi a tocar este instrumento escuchando su sonido y practicando. Mercedes
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Hernédndez de Rivera fue quien me guid en este proceso. Para mi, Corazén Santandereano

representa la unidad familiar, la tradicion y el folclore.

Foto 24. Carlos Alberto Duarte Quiceno. Coleccion personal de Néstor Caceres.

Juan Camilo Cantor Rivera

Naci el 7 de julio de 1999 en Bogota. Soy el hijo menor de Luz Mery Rivera Hernandez y
Rafael de Jestis Cantor. He parrticipado en el grupo Corazon Santandereano desde hace 15 afios.
Toco el instrumento llamado quiribillos. Aprendi a tocar este instrumento viendo a mi abuela
Mercedes y mi prima Sonia. Actualmente estudio comunicacion visual y trabajo para una
empresa de videojuegos en América Latina. Para mi Corazon Santandereano significa union,
amor y diversion, ya que en gran parte la compone mi familia y es muy agradable cuando nos

reunimos todos.
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Foto 25. Juan Camilo Cantor Rivera. Coleccion personal de Néstor Céceres

Fabio Alejandro Cantor Rivera

Naci el 21 de mayo de 1990 en Bucaramanga-Santander. Soy el hijo mayor de Luz Mery
Rivera y Rafael Cantor. Soy miembro de Corazon Santandereano desde 1996. En el grupo toco
los quiribillos y el chucho. Aprendi a tocar viendo y escuchando a los miembros de mi familia,
en especial a mi abuelo Segundo y mi abuela Mechas. Actualmente trabajo como narrador

deportivo. Para mi Corazén Santandereano significa el legado de mis antepasados.
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Foto 26. Fabio Alejandro Cantor Rivera. Coleccion personal de Néstor Caceres

Sergio Alejandro Rivera Ariza

Naci en Vélez, Santander. Soy el segundo hijo de Ignacio Rivera y Nelly Ariza. Soy
ingeniero mecanico. Aprendi a interpretar la musica tradicional de Vélez con mis padres y mis
abuelos paternos. En Corazén Santandereano toco el requinto en algunas ocasiones.

Para mi, Corazon Santandereano significa llevar nuestra sangre y nuestras costumbres
alld donde estemos. Es nuestro propio sello que Dios nos regald desde las hermosas tierras de
Vélez, Santander para que todos sepan lo céalidos y amables que somos los santandereanos.

Definitivamente es un orgullo y una bendicion ser parte de Corazdn Santandereano.

Foto 27. Sergio Alejandro Rivera Ariza. Coleccion personal de Néstor Caceres

Jorge Ignacio Rivera Ariza
Naci en Vélez, Santander. Soy el primer hijo de Ignacio Rivera y Nelly Ariza. Soy

ingeniero electronico. Aprendi a interpretar la musica tradicional de Vélez con mis padres y mis
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abuelos paternos. En Corazoén Santandereano suelo tocar el tiple. Para mi, Corazén

Santandereano representa el vinculo que se establece entre toda mi familia a través de la musica.

Foto 28. Jorge Ignacio Rivera Ariza. Foto proporcionada por Jorge Rivera

Diego Hernando Cantor Rivera

Naci el 17 de febrero de 1980 en Bogota, Colombia. Soy el primer hijo de Ana Cecilia
Rivera y Luis Hernando Cantor. Estudié¢ ingenieria y luego hice mi doctorado en ingenieria
biomédica en la Universidad de Western Ontario en Londres, Canada. Siempre estuve
involucrado con la musica ya que siempre ha sido parte de nuestra familia. Soy parte del
Canadian Men Chorus Choir, estudi¢ flauta y toqué el cuatro. En el grupo Corazén
Santandereano toco instrumentos de percusion. Para mi, Corazén Santandereano representa

familia, tradicidn, herencia, la conexién con las raices, con la tierra y con nuestra historia.
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Foto 29. Diego Cantor, Desfile de las flores 1986. Copyright Cecilia Rivera.

Fredy Andres Cantor Rivera

Naci el 3 de julio de 1983 en Bogota, Colombia. Soy el tercer hijo de Ana Cecilia Rivera
y Luis Hernando Cantor. Desde muy joven siempre estuve en contacto con la musica. Aprendi a
tocar la musica de Vélez viendo a mi mama, mis abuelos maternos y mis tios y tias. Mi primera
participacion en el grupo Corazén Santandereano fue en el desfile de flores. Estudié ingenieria
electronica y actualmente estoy haciendo una especializacion en almacenamiento de datos para
inteligencia de negocios. Para mi Corazon Santandereano representa mi proceso de iniciacion

musical y union familiar.

Foto 30. Fredy Cantor, 1991. Copyright Cecilia Rivera
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Jonatan Cantor Rivera

Jonathan nacio el 15 de septiembre de 1981. Aunque nacié con autismo, Jonathan se une
al grupo Corazén Santandereano en la medida de sus posibilidades. Hizo sus primeras
apariciones en Corazon Santandereano en el desfile de flores. Su interés por la musica ha sido
evidente especialmente en el canto. En 2013 interpret6 el himno nacional en la ceremonia de

clausura del afio académico en el Instituto de Neurorehabilitacion de Bogota, Colombia.

Foto 30. Jonathan Cantor, Desfile de las flores 1984. Copyright Cecilia Rivera.
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Galeria:

Los Ruiseriores del Zulia. 1972.De izquierda a derecha: Blanca R, Ignacio R, Rogerio R, Doris R, Mery R.

Archivo personal Corazon Santandereano.



Blanca Rivera y su hija Sonia Céceres en el Festival de Vélez, 1995. Archivo personal Corazon

Santandereano.

Corazon Santandereano1996. Festival de la Guabina y el Tiple. Linea superior De izquierda a derecha: Hugo
Fontecha, Mercedes H, Segundo R, Doris R, Rafael C, Mery R, Ignacio R, Eugenia Fontecha.Archivo personal

Corazo6n Santandereano.
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Corazon Santandereano2000. Festival de la Guabina y el Tiple. Linea superior de izquierda a derecha: Paola C,
Doris R, Segundo R, Mercedes H, Rogerio R, Blanca R, Néstor C, Cecilia R. Linea inferior: Andres H, Sonia C,

Cristian Camilo R.Archivo personal Corazén Santandereano.

Corazon Santandereano2001. Arriba de izquierda a derecha: Mery R, Paola C, Rogerio R, Cecilia R, Segundo R,
Mercedes H, Doris R, Blanca R, Néstor C. Abajo de izquierda a derecha: Diego R, Fabio C, Andres H, Camilo C,

Sonia C. Archivo personal Corazoén Santandereano.
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Corazon Santandereano 2011 Frente a la iglesia de Vélez. De izquierda a derecha: Consuelo Herrefio, Paola C, Sonia

C, Doris R, Mery R, Blanca R, Cecilia R, Mercedes H, Segundo R, Roberto R, Rogerio R, Jairo B, Rafael C, Néstor

C. Archivo personal Corazon Santandereano.

Miembros principales de Corazon Santandereano, Vélez, 2011. Linea superior De izquierda a derecha: Rogerio,
Roberto, Segundo, Néstor C. Linea inferior De izquierda a derecha Sonia C, Paola C, Mery R, Blanca R, Mercedes

H, Cecilia, Paola. Archivo personal Corazéon Santandereano.
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Hijos de Segundo y Mercedes en orden cronoldgico. De izquierda a derecha: Mercedes, Segundo, Roberto, Cecilia,

Rogerio, Blanca, Mery, Doris. 2011.Archivo personal Corazén Santandereano.

Los nietos de Segundo y Mercedes en orden cronolégico. De izquierda a derecha: Mercedes, Segundo, Viviana,
Paola, Edgar Andres, Sonia Carolina, Diego Alejandro, Juan Camilo, 2011.Archivo personal Corazén

Santandereano.
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Bisnietos de Segundo y Mercedes en orden cronoldgico. De izquierda a derecha: Cristhian Camilo,

Marianella.Archivo personal Corazén Santandereano.

Corazon Santandereano 2021. De izquierda a derecha: Néstor C, Paola C, Blanca R, Segundo R, Mery R,
Cecilia R, William M, Sonia C, Marianella M. Copiright Sonia Céceres.



93

Festival Nacional de la Guabina y el Tiple, y dos de sus eventos principales: La Parranda

Veleiia y el Desfile de las Flores

Los festivales son eventos o reuniones grupales que se centran en un tema especifico y se
realizan periddicamente. Algunas fiestas pueden estar centradas en torno a un “autor o estilo
determinado”, mientras que otras pueden tener un caracter “etnografico, folclorico y festivo”
(Del Barrio, Devesa, Herrero 2012, 336). El segundo tipo de fiesta esta fuertemente ligado a
elementos intangibles que contribuyen a la formacioén de identidades colectivas y favorecen la

transmision de ritos, saberes, costumbres y tradiciones de una comunidad.

El festival de Vélez se centra principalmente en la musica y las actividades culturales de
la regién promoviendo un cardcter “etnografico, folclorico y festivo™. Los eventos y actividades
que se desarrollan durante el mes de agosto en Vélez promueven un espacio que reafirma la
identidad colectiva del pueblo y solidifica los lazos dentro de la comunidad a través del
intercambio social, la participacion y el disfrute. Ademas, a través de la cultura y la musica, el
festival es un evento que recibe a turistas de las regiones vecinas, asi como al publico nacional e
internacional. Los estudiosos de la musica Chris Gibson y John Connell afirman que “Los
festivales son, por un lado, las expresiones culturales de la poblacién local, que emergen como
proyectos locales, que dependen del apoyo local, en un nivel ocasiones para expresar la
pertenencia colectiva a un grupo o lugar (Ekman 1999; Derrett 2009), pero también son la
relacion entre estas personas y el resto del mundo, los participantes y el publico™. (2012, 205).

Ademas de abordar los vinculos entre la musica y la vida individual, los estudiosos de la musica
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Kenton O'Hara y Barry Brown afirman que “La forma en que consumimos musica no se trata
simplemente de escuchar, sino que involucra las formas en que se integra en nuestra vida
personal y social” (2006, 3)Mas que un evento, los festivales se convierten en el epicentro de
intercambios sociales y economicos que promueven el desarrollo regional. Durante esta
celebracion hay un beneficio econdomico para la poblacion local, incluidos los conjuntos de
musica, los artesanos locales, las pequefias empresas, los restaurantes, los hoteles y mas. Todos
estos elementos conducen a una comprension mas profunda de los festivales de musica como un
“asunto hibrido” (Gibson y Connell 2012) que combinan elementos culturales y econdmicos para

generar una ganancia social y economica.

En el caso del Festival de la Guabina y el Tiple [Fiesta Nacional de la Guabina y el
Tiple], podrian surgir algunas preocupaciones sobre el aumento del turismo y la participacion de
musicos profesionales y como estos factores podrian resultar en la comercializacion de las
tradiciones. Las preocupaciones son como las diferentes prioridades de los consumidores estan
dando forma a los géneros tradicionales y los objetivos de los portadores de la tradicion que
buscan preservarla, sin adulterar. Como esta seccion presenta el contexto de la musica y la
cultura de Vélez, es relevante considerar las discusiones en torno a los festivales y patrimonio
cultural. Esta seccion brindara informacion sobre estos dos temas, asi como informacion sobre el

Festival Nacional de la Guabina y el Tiple.

Patrimonio cultural
A menudo, en los festivales se exhiben expresiones del patrimonio cultural local, tanto
tangibles como intangibles. Patrimonio cultural es un término complejo de definir, pero para los

propositos de este proyecto, patrimonio cultural se refiere a elementos tangibles y/o intangibles
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que representan y contribuyen a la historia e identidad de un grupo especifico de personas y que
son validados y reconocidos por la Miembros de la comunidad. Cultural. El patrimonio se puede
dividir en patrimonio cultural tangible e intangible (UNESCO, 2003). El patrimonio cultural
tangible incluye todos los objetos materiales que representan o contribuyen a la cultura de ciertas

comunidades, incluidos:

° Patrimonio cultural mueble (pinturas, esculturas, monedas, manuscritos)
° Patrimonio cultural inmueble (monumentos, yacimientos arqueologicos, etc.)
° Patrimonio cultural subacuatico (naufragios, ruinas submarinas y ciudades)

El patrimonio cultural inmaterial abarca todas las demds expresiones culturales, como
“tradiciones orales, artes escénicas, [y] rituales” (UNESCO Paris 2003). Los elementos tangibles
del patrimonio cultural de Vélez, en particular los instrumentos y vestidos que aparecen en el
Fiesta de la Guabina y el Tiple— se exploran en aquellas secciones de este proyecto; aqui me

enfocaré en los elementos del patrimonio cultural inmaterial de la cultura Vélez.

Antes de discutir los elementos del patrimonio cultural inmaterial del festival, es
importante definir el patrimonio cultural inmaterial. En su conferencia general celebrada en Paris
en 2003, la UNESCO"Continu6 la conversacion de afios anteriores en torno a la “importancia
del patrimonio cultural inmaterial como motor de la diversidad cultural y garantia del desarrollo
sostenible” (UNESCO Paris 2003). El articulo 2 de la Convencién para la Salvaguardia del

Patrimonio Cultural Inmaterial define el patrimonio cultural inmaterial como:

las practicas, representaciones, expresiones, conocimientos, habilidades, asi como los

instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales asociados a ellos, que las

' Celebrada del 29 de septiembre al 17 de octubre de 2003, su 32° sesion.



96

comunidades, los grupos y, en algunos casos, los individuos reconocen como parte de su
patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, transmitido de generacién en
generacion, es constantemente recreado por las comunidades y grupos en respuesta a su
entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia, y les otorga un sentido de identidad
y continuidad, fomentando asi el respeto a la diversidad cultural y creatividad humana.

(UNESCO, Paris 2003).

En el caso de la cultura Vélez, existen diferentes elementos del patrimonio cultural inmaterial
que a través del tiempo se han vuelto representativos de la region, entre ellos la musica, los
saberes tradicionales y las danzas que se pueden observar durante las fiestas y representaciones.
El Festival de la Guabina y el Tiple es un espacio para fomentar y transmitir conocimientos y
practicas culturales a las nuevas generaciones. La unidad familiar ha jugado muchas veces un
papel significativo en la transmision y mantenimiento del patrimonio cultural, como es el caso de
Corazon Santandereano, y estas practicas y conocimientos han conformado a lo largo del tiempo

la identidad de esta comunidad, propiciando un espacio acogedor de aceptacion y amistad.

Las fiestas como patrimonio cultural inmaterial

Como se senald anteriormente, Fiesta de la Guabina y el Tiple exhibe muchas
caracteristicas comunes a otros festivales, incluida la musica tradicional, los instrumentos, la
vestimenta y el conocimiento, y las tradiciones mismas y el conocimiento sobre ellas se
transmiten de generacion en generacion. Es el patrimonio cultural inmaterial del festival (las
ensefanzas, la musica y los conocimientos tradicionales) lo que da forma a la identidad de los
participantes y atrae a los turistas y miembros del piblico. Muchos autores han escrito sobre las

fiestas como patrimonio cultural inmaterial y, como Del Barrio, Devesa, Herrero escriben, “Los
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festivales culturales retinen, exhiben y reinterpretan un legado cultural y, por lo tanto, pueden ser
considerados patrimonio histérico y patrimonio cultural inmaterial” (2012, 236). Francesca
Cominelli y Xavier Greffe, economistas y académicos interesados en el patrimonio cultural y la
economia cultural, argumentan que ‘“el patrimonio cultural inmaterial (PCI) se refiere a 'las
practicas, representaciones, expresiones, conocimientos y habilidades' (UNESCO 2003) que
pertenecen a las comunidades y se mantienen por miembros especificos. No es estatico, sino que
se transforma e innova continuamente” (2012, 245). El patrimonio cultural intangible esta
fuertemente conectado con ideas sobre “practicar la cultura”; los socidlogos Craig Calhoun y
Richard Sennett argumentan que “'practicar la cultura' es significativo: es algo que uno hace y
algo que uno aprende a hacer mejor haciéndolo” (2007, 6). Estos estudiosos entienden la cultura
como un fendmeno dinamico mas que estatico. Si bien los objetos tangibles son relevantes para
el estudio de la cultura, deben complementarse con el patrimonio intangible y las practicas
sociales. Considero que una vez que se reconoce la vitalidad y el cambio constante de las
practicas culturales, permite proyectos innovadores y modificaciones que fomentan un modelo

sostenible de preservacion.

Los festivales culturales son eventos en los que las personas se reunen para celebrar y
participar en diferentes actividades que representan su cultura, brindando un gran escenario para
la formacion y negociacion de identidades personales y comunitarias, asi como para fomentar la
pertenencia. Los festivales son, por tanto, un “proceso cultural en el que la cultura se consume,
reproduce y crea”. (Barrio, Devesa, Herrero 2012, 237). Como explican Barrio, Devesa y
Herrrero, el término “Festival cultural puede definirse como la organizacion de un evento
concreto dentro del ambito cultural, y que denota una aportacion significativa en términos de

originalidad o innovacién en su dmbito, y conlleva un cierto nivel de organizacion, unido a una
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duracién minima, y cierta estabilidad asi como una periodicidad en el tiempo en su organizacion”

(2012, 236).

La siguiente seccion proporciona informacion relevante sobre el Festival de la Guabina y
el Tiple, un festival de musica que se lleva a cabo en Vélez, Santander, Colombia y celebra la
cultura y el folclore de Vélez. Este festival incluye diversas actividades relacionadas con la
musica, la comida, la equitacidon, la moda (a través de un concurso de belleza) y otros hitos
culturales. Sin embargo, la siguiente seccidn se centrara principalmente en la historia y las
conversaciones actuales en torno al Festival Nacional de la Guabina y el Tiple(Fiesta Nacional
de la Guabina y el Tiple),asi como la explicacion de dos actos que tienen lugar durante esta

fiesta: la Parranda Velefia y El Desfile de las Flores.

Festival Nacional de la Guabina y el Tiple (Fiesta Nacional de la Guabina vy el Tiple)

Desde hace mas de 59 aios, El Festival de La Guabina y el Tiple, se realiza anualmente
en la primera semana de agosto. Como anota Pedronel Silva Mateus, aficionado al folklore de
Vélez, en el cuadernillo del XXXVIII concurso musical (1999), El Festival de La Guabina y el
Tiple debutdé en 1962 (ver figura 1). También se podria remontar el origen de la fiesta a la
celebracion de las Fiestas Reales en Vélez en conmemoracion de Nuestra Sefora de las Nieves,
la virgen de las nieves, figura religiosa a la que se considera patrona santa del pueblo de Vélez, y

que se celebra el 5 de agosto.
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Figura 1. Fotos del cuadernillo del programa del XXXVIII El Festival de La Guabina y el Tiple, 1999.
Corazoén Santandereano, coleccion personal.

Este festival integra diferentes espectaculos y actividades culturales que permiten unir a la gente
de la region y también atrae y da la bienvenida a espectadores nacionales e internacionales. Esta

fiesta contribuye a la economia de la region y fortalece su folclor y riqueza cultural.

La importancia de esta fiesta para la cultura local fue reconocida el 21 de diciembre de
2012, cuando el Congreso de Colombia, mediante la ley 1602, reconocio el Folklore Velefio, El
Festival Nacional las Flores de Vélez y la Parranda Velefia como “Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Nacion”, protegiendo asi estas practicas y fomentando la replicacion permanente de sus
diversas expresiones culturales. Silvia Rocio Ramirez Castro, estudiante de antropologia y
musica de la Universidad de los Andes, analizé algunas de las consecuencias de este nuevo
estatus de la fiesta, argumentando que las tradiciones de Vélez estan en peligro y que una de las
formas de preservar estas tradiciones es a través de El Festival de La Guabina y el Tiple (2015).

Como este festival estd protegido por el gobierno nacional, anualmente se puede acceder a
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algunos fondos para preservar su existencia. Sin embargo, la patrimonializaciéon de estas
tradiciones puede traer consigo algunos impactos negativos, como la mercantilizacién de bienes
y practicas patrimoniales (mercantilizaciéon de bienes y practicas), asi como la designacion
desigual de ganancias por parte de personas que no son musicos (Ramirez 2013). El musico e
investigador del folclore de Vélez Leonardo Pinto, en una entrevista en linea, comenta los
desafios de El Festival de La Guabina y el Tiple ya que se realiza al mismo tiempo que las ferias
y fiestas (celebracion en el pueblo). La musica comercializada y otros eventos compiten por los
fondos y por la atencion de los asistentes. Pinto expresa su preocupacion ya que el festival y sus
tradiciones compiten y reciben menos atencion y fondos que otros eventos (Pinto, 2021). En una
entrevista realizada en junio de 2021, la gestora cultural de Vélez, Myriam Jimena Santamaria
Quiroga, también reconocid los desafios que podria generar la superposicion de estos eventos.
Sin embargo, afirmé que, aunque algunas personas no diferencian las ferias y fiestas con el
Festival Nacional de la Guabina y el Tiple, las personas que saben de folklore saben la diferencia
y asisten a los eventos festivos. Ademas, explica que el festival cuenta con fondos exclusivos de
la Secretaria de Cultura federal y del municipio que no pueden ser utilizados para las actividades
propias de ferias y fiestas. También explico que el presupuesto del festival debe ser presentado al
Ministerio de Cultura y debe seguir criterios especificos. Como tal, el dinero se destina a los
siguientes eventos: nuevas revelaciones del tiple y el requinto(nuevas revelaciones del tiple y el
requinto), concurso de conjuntos folcloricos(concurso de conjuntos folcldricos), campeon de
campeones (campedn de campeones)y el canto de Guabina a cappella(la interpretacion de
Guabina a cappella).Si bien existe preocupacion por el impacto de la separacion de estos eventos,
en particular por la posible pérdida de audiencia del festival, Santamaria Quiroga afirma que El

Festival de La Guabina y el Tiple 2021 en linea permitid6 una clara diferenciacion de las
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audiencias del Festival y las ferias y fiestas. Asimismo, como se aprecia en el folleto de
programacion del Festival de la Guabina y el Tiple 2021 (ver figura 2), todas las actividades

estuvieron enfocadas exclusivamente a la musica y el folklore.

Si bien existen muchas preocupaciones con respecto a la organizacion del festival y las
formas en que se utilizan los fondos asignados, hay puntos relevantes y positivos para resaltar: 1)
los problemas en torno a la separacion de las ferias y fiestas con el festival de la Guabina y el
tiple esta siendo discutido por diferentes estudiosos y la administracion del festival estd al tanto
de esta situacion; 2) El Festival Nacional de la Guabina y el Tiple es reconocido oficialmente por
el gobierno colombiano lo que podria “facilitar” la asignacion de dinero y la visibilidad del
festival en el ambito legal; y 3) Las preocupaciones sobre la preservacion y la continuidad estan
en el radar de los organizadores del festival. Para futuras investigaciones, seria relevante estudiar
los impactos que la separacion de estos dos eventos (ferias y fiestas vs. Festival Nacional de la
Guabina y el Tiple) podria tener en cuanto al folklore y la cultura de la poblacion local. Ademas,
como la disminucion de la audiencia del festival es una gran preocupacion, se necesita un estudio
cuantitativo que contenga datos tangibles y estadisticas. Finalmente, el dialogo entre los
poseedores de tradiciones locales y los organizadores del festival debe priorizar las estrategias de

sostenibilidad y preservacion del festival.
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Figura 2. Programacion LIX Festival Nacional de la Guabina y el Tiple 2020. [Programacion LIX Festival
Nacional de La Guabina y Tiple 2020]

Calendario de fiestas
Tomando como referencia los programas de la fiesta de 2015, 2017 y 2019 (ver Anexo 1
a 4), la Fiesta de la Guabina y el Tiple se suele realizar desde el primer miércoles de agosto hasta

el lunes siguiente, con una duracion de seis dias. Aunque oficialmente la programacion arranca el
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miércoles con un acto de inauguracion, el contenido musical y cultural arranca el jueves. Aqui

esta el arreglo tipico de las actividades en el festival:

Jueves:

Ronda Folclorica(ronda folclorica)

Primera Presentacion de Conjuntos Folcloricos(primera presentacion de
conjuntos folcloricos)

Viernes: Parranda Velena (desfile de Vélez)

Sabado:

Concurso nuevas revelaciones del Tiple y el requinto(Concurso de nuevas
revelaciones del Tiple y el requinto)

Gran final del festival Nacional de la Guabina y el Tiple(Gran final de la
fiesta nacional de Guabina y Tiple)

Domingo:

Desfile de las Flores (desfile de flores)

Premiacion del festival (Premios a los ganadores)

Todos estos eventos son esenciales para el festival, sin embargo, me enfocaré en dos de

los eventos que reciben mas participacion de los conjuntos musicales y la comunidad de Vélez,

La Parranda Velena (desfile de Vélez) y El Desfile de las Flores (el desfile de flores).
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La Parranda Velena

La Parranda Veleria [Fiesta Velefia'?Jes un desfile por las calles de Vélez en el que los
participantes visten la vestimenta tradicional (llamada traje tipico; ver seccion separada sobre
vestimenta), tocan la musica de Vélez, incluidos Torbellino y Guabinas, y bailan en las calles.
Este evento tiene un caracter participativo ya que cuenta con las agrupaciones musicales, pero
los amigos y espectadores son bienvenidos a participar. Todos los musicos y participantes se dan
cita en el Monumento del Artista, estatua situada a la entrada del pueblo. En los programas del
festival, la Parranda inicia a las 2:00 pm, sin embargo, la gente comienza a reunirse
aproximadamente dos horas antes para esperar a los integrantes de su conjunto y amigos que
quieran unirse.

Durante este desfile, la gente local puede observar el evento desde la acera o los balcones
o pueden unirse al desfile en cualquier punto. En comparacion con el Desfile de las flores (del
que hablaremos mas adelante), este evento tiene mas participacion y hay mas gente en las calles
actuando. Un elemento relevante de la Parranda es el intercambio de alimentos y bebidas entre
los grupos; los espectadores también pueden ofrecer bebidas a los participantes. Tl personaje de
la Parranda Vélez se puede ver en el video Parranda velefia 2016 ferias de Vélez

(https://www.youtube.com/watch?v=HghTPQ-41Mo&t=26s). La Parranda Velefia concluye en el

parque central del pueblo con una fiesta de Piquete Velefio, (fotos de referencia 9,10 y 11 para
ilustracion adicional) un plato representativo de esta region compuesto por papa, yuca, platano,
arracacha,’huevos cocidos, res, pollo, costilla de res, arrachera, puerco, chorizo, chile y molido o

envueltos.'. Esta envuelto en hojas de platano como se ve en la Foto 1.

2En espafiol, la palabra parranda se refiere a una fiesta. La parranda velefia se refiere a un desfile que tiene dnimo
de fiesta.

13Es un vegetal de raiz que se encuentra cominmente en la region de los Andes.

“Masa a base de maiz que se encuentra cominmente en Vélez.


https://www.youtube.com/watch?v=HghTPQ-41Mo&t=26s
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Foto 1. Piquete Velefio por Sonia Caceres.

Existe cierto desacuerdo sobre cuando La Parranda Velefia se convirtié en un elemento
fijo del festival. En publicacion de prensa del 2 de agosto de 2015, el diario santanderino
Vanguardia Liberal reconocio a Pedro Nel Silva Mateus como fundador de la Parranda Velena;
Segtin Silva, el desfile “busca reunir no solo a los velefios, sino también a los vecinos de los
distintos municipios de la provincia y del pais”. (Silva, 2015). Si bien en esta publicacion se
sugiere que la tradicion se inicid en 1993, Néstor Caceres y Blanca Rivera afirman que se origin6
unos 10 afios antes, alrededor de 1983. En ese momento, Pedro Nel Silva Mateus, conductor del
programa radial denominado Asi es mi tierra (Mi tierra es asi), convoco a las agrupaciones
musicales a llevar un Piquete Velefio al festival compartiendo su musica, una vez finalizada la

Ronda Folclérica del segundo dia del festival.
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La Ronda Folclérica comparte caracteristicas similares a la Parranda Velefia ya que
también consiste en un desfile musical por las calles de Vélez. Sin embargo, en la ronda
folclorica es obligatoria la participacion de las agrupaciones musicales, y no incluye el
componente gastrondmico (Piquete Velefio) en la culminacién en el parque ni la participacion de
los espectadores."”Por tanto, es posible afirmar que La Parranda Velena sustituyé al segundo dia

de la Ronda Folclorica del Festival Nacional de la Guabina y el Tiple.

Foto 2. Piquete Velefio al final de la Parranda Velena. Foto de Néstor Caceres

Desde su debut, la Parranda Velefia fue popular y exitosa. Seglin el diario Vanguardia
Liberal, “la primera Parranda Velefia que se organizo particip6 cerca de 200 grupos musicales” y
que esta, la Parranda, “crecid tanto que en el mandato del alcalde Hernando Rueda se pas6 la

celebracion a los viernes y se autorizd que participaran colegios, familias y veredas enteras”.

15 Para observar el cardcter de la Parranda Vélez, ver “Parranda veleiia 2016 ferias de Vélez,”
Iy= —
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(Silva, 2015) [“en la primera fiesta velefia que se organizd participaron cerca de 200 grupos
musicales” y que esto, la fiesta, “crecio tanto que durante el mandato del alcalde Hernando
Rueda se traslado la celebracion a los viernes, y las escuelas, familias y pueblos enteros fueron
autorizados a participar”]. Por la Parranda Veleiia, los participantes recuerdan las peregrinaciones
religiosas de las familias campesinas de Vélez a la vecina comunidad de Chiquinquira (en el
municipio de Colombia). Estas peregrinaciones honran a la virgen de las nieves, patrona de
Vélez, ya la Virgen de Chiquinquird, patrona del municipio (Chiquinquira, Boyaca). Esta
peregrinacion histérica duraria hasta tres dias (dependiendo de los caminos y senderos) con
campesinos caminando con alimentos, animales, instrumentos y otros elementos en el viaje. Es
importante resaltar que historicamente estos dos municipios fueron puntos estratégicos de
comercio. Blanca Rivera recuerda las palabras de su maméa Mercedes Hernandez diciendo que al
final de cada dia, la gente se detenia a descansar y antes de acostarse tocaba sus instrumentos
para relajarse después de todo un dia de caminata. Cada dia, los grupos continuarian caminando
hasta llegar a su destino, generalmente después de tres dias. La familia permaneceria
aproximadamente un mes en Chiquinquira, sirviendo también con un fin comercial ya que
podian comerciar o comprar animales o alimentos. Al referirse a la Parranda Velefia, Vanguardia
liberal (2018) afirma que: “La Parranda Velefia nace cuando las familias se reunian para trasladar
desde Vélez los caballos y las mulas hacia Chiquinquira a pie. Se acordaba hacer este recorrido
durante una fecha especifica y el trayecto se realizaba bailando y comiendo. Para las festividades
de agosto se retomo esta tradicion y se le hace un homenaje a la virgen de Las Nieves”. [La
Parranda Velefia nacié cuando las familias se reunian para trasladar a pie caballos y mulas de

Vélez a Chiquinquira. Se acordaba hacer este recorrido en una fecha especifica y el recorrido se
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hacia bailando y comiendo. Para las fiestas de agosto se retomo esta tradicion, y se hizo un

homenaje a la Virgen de las Nieves].

Foto 3. Parranda Velefia. Foto de Néstor Caceres

Silva Mateus reconoce el cardcter participativo de este evento y las condiciones de
participacion del mismo, (Vanguardia, 2013) afirmando que: Todos los que quieran pueden
participar, pero la unica condicidon es que deben portar el traje tipico de la region y el piquete
tipico como el canasto y la hoja de platano. Quienes no cumplan con la Policia tiene orden de
retirarlos de las comparsas.” [todos los que quieran pueden participar, pero la inica condicion es
que deben llevar el traje tipico de la region y el piquete tipico’’como la canasta y la hoja de
platano. Para los que no cumplan, la policia tiene orden de retirarlos de las comparsas”. Ademas,
el cumplimiento de los protocolos para el desfile es evidentes para las caracteristicas musicales y

la vestimenta: “lo que se pretende es que la gente no meta ritmos foraneos ni porte jeans y otros

'*Haciendo referencia al Piquete Velefio.
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trajes que no son de la region ni tampoco amplificadores de sonido en los carros” (Vanguardia,
2013). [“lo que se pretende es que la gente no ponga ritmos extranjeros ni use jeans y otros
disfraces que no sean de la region ni amplificadores de sonido en los autos”]. En los tltimos afios
se han observado incumplimientos de estas condiciones tradicionales de participacion,
incluyendo el uso indebido del traje tipico, la interpretacion de ritmos de fuera de la region, asi
como el uso de amplificadores de sonido. En 2020, el festival publico en su sitio web ciertos
parametros de participacion sobre la Parranda Velefia, pero estas condiciones estaban
relacionadas con la pandemia mundial (Covid-19), sin especificaciones sobre la vestimenta. Se
desconoce si la Parranda Velefia tiene un canon establecido de conocimiento publico. Sin
embargo, los organizadores del festival y el fundador de la Parranda esperan ciertas condiciones
de participacion en torno al uso del traje tipico y la comida. Por ello, considero que para efectos
de autenticidad y respeto a la Parranda Velefia debe existir un registro escrito que describa este

evento y los requisitos para su participacion. Reconociendo el dinamismo de las culturas,

El Desfile de las Flores

El Desfile de las Flores fue creado en 1963 por la sefiora Lola Olarte de Fajardo (ver
Anexo 7) y se ha convertido en una de las actividades mas representativas de la Fiesta Nacional
de la Guabina y el Tiple. El Desfile de las Flores es un desfile por las calles de Vélez compuesto
por carrozas decoradas con flores y materiales locales de la region como maiz, café, cafia, entre
otros (foto 4 y referencia del siguiente video para una comprension mas clara

https://www.youtube.com/watch?v=7Zb _-EJOKYWTI). Estas carrozas y arreglos florales estan

acompafiadas por grupos de musica folclorica que participan en el desfile, asi como grupos de


https://www.youtube.com/watch?v=Zb_-EJ0KYWI
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musica espontdnea que no compiten sino que interpretan musica, canciones y bailes tradicionales
durante todo el recorrido del desfile. Para este evento, todos los participantes deben usar el traje

tipico de la region (fotos de referencia 7 y 11 para ilustraciones adicionales).

Foto 4. Desfile de las flores, 2000 por Néstor Caceres

El Desfile de las Flores tiene lugar el ultimo dia de la fiesta (domingo) de 10/11:00 a
15:00 horas, con una duracion aproximada de 5 horas. El desfile comienza en el Monumento del
Artista, escultura ubicada en una de las entradas al pueblo y culmina en el parque principal. Al
describir el Desfile de las Flores, el periodico Vanguardia liberal (2012) dice que las calles del
pueblo se “convierten en un verdadero jardin ambulante”. También afirma que Lola Olarte hizo
muchos viajes a Sudamérica y Europa para ver otros desfiles de flores, asegurando que “los
jardines de Vélez eran méas hermosos que los extranjeros”. Hay quienes sostienen que la idea del

desfile de flores surgi6 de la exposicion espafiola de la Feria de Sevilla (SINIC, sf),
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Foto 5. Foto de las primeras versiones del Desfile de las Flores de Vélez. Foto publicada por Luis F.
Martinez en el diario Vanguardia liberal,2012

En esta seccidon, hago una descripcion general de la fiesta principal de Vélez y dos de sus
eventos principales: La Parranda Velefia y el Desfile de las Flores. Estos eventos se pusieron en
didlogo con conversaciones en torno al patrimonio cultural y la importancia que tienen las fiestas
en la construccion de la identidad y el orgullo local. La presentacion de esta informacion es un
aspecto fundamental de este proyecto, ya que proporciona un contexto en el que se pueden
observar las tradiciones de Vélez en su estado anterior y actual. Asimismo, es importante
destacar el esfuerzo comunitario en la realizacion de este festival por més de 59 afios, creando y

solidificando lazos entre la comunidad local y los turistas.
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Apéndices
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Anexo 3. Programa Fiesta Nacional de la Guabina y el Tiple, 2017. P.1
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Anexo 4. Programa Fiesta Nacional de la Guabina y el Tiple, 2019.
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Fotos adicionales:

Foto 6. Sefiora Lola Olarte de Fajardo, creadora y fundadora del desfile de flores afio 1962. [Sra. Lola Olarte de
Fajardo, creadora y fundadora del desfile de las flores en 1962] Foto de Teresa Ariza Ariza.

Foto 7. Corazén Santandereano en el Desfile de las Flores 2011. De izquierda a derecha: Cecilia R, Segundo R,
Mercedes H, Blanca R y Mery R. Foto del archivo personal de Corazon Santandereano.



116

Foto 8. Corazén Santandereano en el Desfile de las Flores, 1999. Foto del archivo personal de Corazon
Santandereano.

Foto 9. Integrantes de Corazon Santandereano compartiendo un piquete Velefio 2020. De izquierda a derecha:
Segundo R, Blanca R, Néstor C, Viviana D, Marianella M, William M. Foto del archivo personal de
Corazoén Santandereano.
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Foto 10. Integrantes de Corazon Santandereano compartiendo un piquete velefio en la plaza principal de Vélez
después de la Parranda Velefia en 2000. Foto del archivo personal de Corazon Santandereano.

Foto 11. Parranda Velefia. Foto del archivo personal de Néstor Caceres.



118

Bibliografia

Alcaldia  Municipal de Vélez y Festival Nacional de la Guabina y el

Tiple.http://www.Vélez-santander.gov.co/Paginas/Festival-Nacional-de-la-Guabina-y-el-

Tiple.aspx

Blanco Rios, Angélica. 2017. El Tiple y la Guabina, protagonistas en Vélez-Santander. Radio

Nacional de Colombia.

Calhoun, Craig y Richard Sennett. 2007. “Introduccion”. Practicando la Cultura. Editado por

Craig Calhoun y Richard Sennet, 1-12. Londres: Routledge.

Casa de la Cultura Vélez. 2020. Homenaje al Desfile de las Flores en el marco del Festival
Nacional de la Guabina y el Tiple 2020. Video de

YouTube.https://www.youtube.com/watch?v=eB_rVWWqgBM&t=7745s.

Cominelli, Francesca y Xavier Greffe. 2012. “Patrimonio cultural inmaterial: salvaguardia para

la creatividad”. Ciudad, Cultura y Sociedad 3, 245-250.

Del Barrio. Maria José, Maria Devesa y Luis César Herrero. 2012. “Evaluacion del patrimonio
cultural inmaterial: el caso de los festivales culturales”. Ciudad, Cultura y Sociedad 3,

235-244.

El Congreso de Colombia. 2012. LEY 1602 DE

2012http://www.suin-juriscol.gov.co/viewDocument.asp?ruta=Leves/1684710.



http://www.velez-santander.gov.co/Paginas/Festival-Nacional-de-la-Guabina-y-el-Tiple.aspx
http://www.velez-santander.gov.co/Paginas/Festival-Nacional-de-la-Guabina-y-el-Tiple.aspx
https://www.radionacional.co/cultura/el-Tiple-y-la-Guabina-protagonistas-en-V%C3%A9lez-santander
https://www.radionacional.co/cultura/el-Tiple-y-la-Guabina-protagonistas-en-V%C3%A9lez-santander
https://www.youtube.com/watch?v=eB_rVWWqgBM&t=7745s
http://www.suin-juriscol.gov.co/viewDocument.asp?ruta=Leyes/1684710

119

El Congreso de Colombia. 2006. LEY 1007 DE

2006.http://www.suin-juriscol.gov.co/viewDocument.asp?ruta=Leves/1672649.

Festival Nacional de la Guabina y el Tiple. 2021 .https://festivalGuabinayTiple.co/.

Fiestas de Vélez. 2020. Programacion del Festival Nacional de la Guabina y el Tiple. foto de

facebookhttps://www.facebook.com/fiestasdeVélez/photos/a.782007888583059/3112260

768891081/

Ariza. teresa 2020. Sefora Lola Olarte de Fajardo, creadora y fundadora de nuestro desfile de
flores afo 1962 en Fotografias inolvidables del folclor de Vélez y su region.

Facebook.https://www.facebook.com/116082210175262/photos/a.116102873506529/154

091466374336.

Fiestas de Vélez. Facebook.https://www.facebook.com/fiestasdeVélez/.

Gibson, Chris y John Connell. 2012. Festivales de Musica y Desarrollo Regional en Australia.

Burlington, Vermont Ashgate.

Martinez V, Luis Fernando. 2012. Hoy se celebran las bodas de oro del desfile de las flores en
Vélez. Vanguardia

liberal.https://www.vanguardia.com/santander/region/hoy-se-celebran-las-bodas-de-oro-d

el-desfile-de-las-flores-en-Vélez-NEVL168467.

O'Hara, Kenton y Barry Brown. 2006. Consumir musica juntos: aspectos sociales y colaborativos
de las tecnologias de consumo de musica. Dordrecht: Springer Paises Bajos: Pie de

imprenta: Springe.


http://www.suin-juriscol.gov.co/viewDocument.asp?ruta=Leyes/1672649
https://festivalguabinaytiple.co/
https://www.facebook.com/fiestasdeV%C3%A9lez/photos/a.782007888583059/3112260768891081/
https://www.facebook.com/fiestasdeV%C3%A9lez/photos/a.782007888583059/3112260768891081/
https://www.facebook.com/116082210175262/photos/a.116102873506529/154091466374336
https://www.facebook.com/116082210175262/photos/a.116102873506529/154091466374336
https://www.facebook.com/fiestasdevelez/
https://www.vanguardia.com/santander/region/hoy-se-celebran-las-bodas-de-oro-del-desfile-de-las-flores-en-velez-NEVL168467
https://www.vanguardia.com/santander/region/hoy-se-celebran-las-bodas-de-oro-del-desfile-de-las-flores-en-velez-NEVL168467

120

Pineda Barbosa, Juan Carlos. 2011. Vélez Santander Folclor 50 Afios Festival de la Guabina y

Tiple. https://www.youtube.com/watch?v=v-148zTTIOU8&t=1s

Pinto, Leonardo.

Ramirez Castro, Silvia Rocio. 2013. Festival Nacional de la Guabina y el Tiple: tensiones y
expectativas por su inclusion al patrimonio cultural inmaterial de la Nacion. Boletin
OPCA, 05,

52-56.https://opca.uniandes.edu.co/festival-nacional-de-la-Guabina-y-el-Tiple-en-su-incl

usion-al-patrimonio-cultural-inmaterial-de-la-nacion/

Ramirez Castro, Silvia Rocio. 2015. “Falsas expectativas tras los procesos de patrimonializacion:
el caso de Vélez — Santander a partir de la declaratoria de Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Nacion al “Folclore Veleio, el Festival Nacional de la Guabina y el Tiple; el Desfile
de las Flores y la Parranda velena” por parte del Congreso de la Republica™. Tesis de

licenciatura, Universidad de Los Andes. https://co.antropotesis.alterum.info/?p=479.

Santamaria Quiroga, Myriam Jimena. 2021. Entrevista online.

SyB Noticias. 2018. Vélez engalana el departamento con su desfile de Ilas

flores. YouTubehttps:/www.youtube.com/watch?v=7b_-EJOKYWI.

Sistema Nacional de Informacién Cultural (SINIC). y Colombia Cultural. Fiestas

SANTANDER .http://www.sinic.gov.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx

2AREID=3&SECID=8&IdDep=68&COLTEM=215.



https://www.youtube.com/watch?v=v-l48zTT9U8&t=1s
https://opca.uniandes.edu.co/festival-nacional-de-la-guabina-y-el-tiple-en-su-inclusion-al-patrimonio-cultural-inmaterial-de-la-nacion/
https://opca.uniandes.edu.co/festival-nacional-de-la-guabina-y-el-tiple-en-su-inclusion-al-patrimonio-cultural-inmaterial-de-la-nacion/
https://co.antropotesis.alterum.info/?p=479
https://www.youtube.com/watch?v=Zb_-EJ0KYWI
http://www.sinic.gov.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx?AREID=3&SECID=8&IdDep=68&COLTEM=215
http://www.sinic.gov.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx?AREID=3&SECID=8&IdDep=68&COLTEM=215

121

UNESCO. 2003. Textos Basicos de la Convencion de 2003 para la Salvaguardia del Patrimonio

Cultural Inmaterial. edicion 2020https://ich.unesco.org/en/convention. Consultado el 7 de

julio de 2021.
UNESCO. 2017. (Qué se entiende por “patrimonio
cultural”?http://w n rg/new/en/culture/themes/illicit-trafficking-of-cultural-pr.

erty/unesco-database-of-national-cultural-heritage-laws/frequently-asked-questions/defini

tion- del-patrimonio-cultural/.

UNESCO. Notario publico. “1Qué es el Patrimonio Cultural

Inmaterial ?”’https://ich.unesco.org/en/que-es-el-patrimonio-inmaterial-00003.

Vanguardia liberal. 2015. Todo listo para la “Parranda

velefia.”https://www.vanguardia.com/santander/region/todo-listo-para-la-Parranda-velena

-LCVL321857.

Vanguardia liberal. 2018. Se "‘prendid’ la Parranda Velena en

Santander.https://www.vanguardia.com/santander/region/se-prendio-la-Parranda-velena-e

n-santander-OBVI1.440952.

Vélez Santander. 2018. Ferias de Vélez. https://Vélezsantander.com/Ferias-de-V%C3%A9lez/.

Vélez Santander. 2016. Parranda velefia 2016 ferias de Vélez. YouTube.



https://ich.unesco.org/en/convention
http://www.unesco.org/new/en/culture/themes/illicit-trafficking-of-cultural-property/unesco-database-of-national-cultural-heritage-laws/frequently-asked-questions/definition-of-the-cultural-heritage/
http://www.unesco.org/new/en/culture/themes/illicit-trafficking-of-cultural-property/unesco-database-of-national-cultural-heritage-laws/frequently-asked-questions/definition-of-the-cultural-heritage/
http://www.unesco.org/new/en/culture/themes/illicit-trafficking-of-cultural-property/unesco-database-of-national-cultural-heritage-laws/frequently-asked-questions/definition-of-the-cultural-heritage/
https://ich.unesco.org/en/what-is-intangible-heritage-00003
https://www.vanguardia.com/santander/region/todo-listo-para-la-parranda-velena-LCVL321857
https://www.vanguardia.com/santander/region/todo-listo-para-la-parranda-velena-LCVL321857
https://www.vanguardia.com/santander/region/se-prendio-la-parranda-velena-en-santander-OBVL440952
https://www.vanguardia.com/santander/region/se-prendio-la-parranda-velena-en-santander-OBVL440952
https://www.youtube.com/watch?v=HghTPQ-41Mo&t=26s

122

Una exploracion sobre dos géneros musicales representativos en Vélez: el Torbellino y la

Guabina

El Torbellino y la Guabina son los géneros musicales tradicionales mas representativos de
Vélez y se consideran propios de la region andina. Estos géneros son comunmente interpretados
en el Festival de la Guabina y el Tiple y en diferentes escenarios de la region. En comparacion
con otros géneros colombianos, el Torbellino y la Guabina no han recibido mucha atencion fuera
de la regién, por lo que siguen siendo interpretados y ensefiados localmente en el departamento
de Santander, y mas especificamente en Vélez. Aunque el Torbellino y la Guabina son dos
géneros separados -uno de ellos es instrumental y el otro cantado- estan interconectados y tienen
elementos en comun. Por ejemplo, en su discusion sobre las caracteristicas de la musica
folclérica de los Andes colombianos, Koorn comenta que “tanto el Torbellino como la Guabina
son formas circulares y continuas sin longitud fija ni forma interna definida. Algo asi como una
chacona, consisten en una figura de dos compases que se repite constantemente tocada con los
instrumentos acompafiantes mientras que el instrumento melddico, normalmente un tiple, toca

una melodia improvisada sobre este fondo de obstinado”. (1977, pag. 231)

Aunque existe alguna informacién escrita sobre estos géneros, tanto el torbellino como la
guabina se transmiten principalmente de forma oral, especialmente la guabina. La siguiente
seccion describe, documenta y conserva elementos importantes de estos géneros, que son
reconocidos como folklore de Vélez. Ambas secciones proporcionan material audiovisual que
complementa la descripcion escrita para mayor claridad. En el caso de las Guabinas basadas en

texto, proporciono una traduccion de las coplas utilizadas para cada una de ellas, asi como una
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breve descripcion de la copla. La mayoria de los videos fueron grabados por el conjunto musical

Corazon Santandereano en enero de 2021.

Torbellino

Torbellino es un género musical colombiano destacado en la region andina. Se considera
musica tradicional colombiana y es comunmente interpretada en los departamentos de Santander,
Boyaca y Cundinamarca por campesinos (agricultores, jornaleros). Esta seccion se enfoca en el
formato instrumental del Torbellino en Vélez sin embargo es importante mencionar que el ritmo
del Torbellino es utilizado en otras expresiones musicales de la region, incluyendo la Guabina y

diferentes danzas.

La palabra Torbellino en espafol tiene diferentes significados. Por ejemplo, el diccionario
de la Real Academia Espafiola (RAE) lo define como: 1) remolino de viento; 2) abundancia de
cosas que suceden al mismo tiempo; 3) una persona que es demasiado vivaz e inquieta y que
actiia o habla precipitadamente y desordenadamente. Ninguna de estas definiciones corresponde
especificamente al género musical, sin embargo, se podrian establecer algunas similitudes en
relacion con las danzas, la armonia y el caracter de este género. Los bailes para los que se utiliza
el Torbellino, suelen seguir movimientos circulares y tienen una estructura armoénica-ritmica

ciclica y repetitiva. Ademas, los Torbellino suelen tener un caracter enérgico y rapido.

El torbellino es un género que no ha sido profundamente estudiado, quizas por la falta de
comercializacion de la musica de Vélez y quizas también por sus asociaciones historicas con los
campesinos. Al igual que con otros géneros colombianos, el torbellino puede considerarse un
género que abarca mezclas (indigenas y europeas) influencias musicales. Sin embargo, a
diferencia del pasillo, bambuco y valses de la época de la conquista y la época colonial, el

torbellino no fue aceptado por la gente de clase alta. Este género fue atribuido a la clase
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campesina en las zonas rurales de Boyacd y Santander (Koorn 1977, 230). La asociacion del
Torbellino con los campesinos se refleja en el libro Historia de la Musica en Colombia de José
Ignacio Perdomo, en el que brinda informacidn sobre las personas que interpretaron el Torbellino
y su ocasion; al escribir especificamente sobre el tltimo Torbellino que la gente baild en la noche
de Navidad antes de ir a la misa de medianoche al que se hace referencia como Torbellino a misa

7). Perdomo define al Torbellino a misa como: “el ultimo

(Torbellino para "ir a la misa
Torbellino que bailaban los campesinos la noche de navidad antes de ir a la misa del gallo (misa
de medianoche). Lo bailaban en la calle, desde el hospedaje hasta la iglesia, acompanados de
tiples y requintos”. [“...el ultimo Torbellino que bailaban los campesinos la noche de Navidad
antes de ir a la misa de medianoche. La bailaban en la calle, de sus casas a la iglesia,
acompanadas de tiples y requintos.”] (Perdomo 1963, 112). Estas dos declaraciones afirman la

asociacion de este género con las clases bajas y su adopcion por parte de los lugarefos a pesar de

su fuerte influencia europea.

La informacién disponible sobre el torbellino puede parecer contradictoria ya que
algunos autores se refieren a él como un género lento y melancdlico (Abadia 1970, 90-91)
mientras que otros lo definen como agitado y rapido (Perdomo 1963, 393). Basado en mi
experiencia en el conjunto de musica Corazoén Santandereano, he observado que este género no
sigue una velocidad especifica de manera consistente, sino que el tempo es mandado por el
contexto social y el propdsito de la musica. Por ejemplo, si el Torbellino es para acompaiiar el
baile, el Requinto ajustara la velocidad en funcion de los bailarines, o si hay Guabina, la
velocidad dependera del caracter de la tonada y la copla. Néstor Caceres, miisico y miembro del

conjunto musical Corazén Santandereano habla sobre el Torbellino, diciendo:

""Haciendo referencia a la misa catodlica
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El Torbellino como obra musical instrumental estd escrito en un compas de ¥ con un
ciclo armonico repetitivo de dos compases, donde se combinan los acordes, tonica,
subdominante y dominante respectivamente. En el primer compas la tonica ocupa los dos
primeros tiempos, la subdominante el tercer tiempo y el segundo compds lo cubre toda la
dominante con séptima. La gran mayoria de estas obras se interpretan en tonalidad
mayor y muy pocas en tonalidad menor con modulacion a su tonalidad mayor. El
Torbellino usado como base musical para la modalidad coreogrdfica de las danzas
representativas de Vélez y los cantos de guabina de esta area. La mayoria de los
Torbellinos interpretados en los festivales de musica tienen un alto porcentaje de

improvisacion”.

El Torbellino como obra musical instrumental escrita en un metro de % con un ciclo
armonico repetitivo de dos compases, donde se combinan los acordes, tdnica,
subdominante y dominante respectivamente. En el primer compas la tonica ocupa los dos
primeros tiempos, la subdominante el tercer tiempo y el segundo compas suena la
dominante con la séptima afiadida. La mayoria de estas obras se interpretan en un tono
mayor y muy pocas en un tono menor con modulacion a su tono mayor. El Torbellino se
utiliza como base musical para la modalidad coreografica de las danzas representativas de
Vélez y Guabina de esta zona. La mayoria de los Torbellino interpretados en festivales de

musica tienen un alto porcentaje de improvisacion”. (Céceres, 18 de julio de 2021)

Complementando la descripcion de Céceres, Liliana Uribe comenta que todos los instrumentos
del Torbellino tienen un tempo constante y que la mayoria de ellos ejecutan obstinatos musicales

constantes. Agrega que algunas secciones del Torbellino pueden presentar patrones ritmicos
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contrastantes con metros binarios y ternarios (3/4 y 6/8) que son claros ejemplos de

polirritmia/hemiola:

Todos los instrumentos tienen un tiempo regular a lo largo de la pieza del torbellino. La
mayoria de los instrumentos interpretan obstinatos que se mantienen sobre
periodicidades que son propias de su interpretacion. Ciertos pasajes presentan una
superposicion de periodicidades con acentuaciones binarias (3/4) y ternarias (6/8) lo
cual nos lleva a presenciar una polirritmia. [Todos los instrumentos tienen un tiempo
regular a lo largo de la pieza de Torbellino. La mayoria de los instrumentos ejecutan
obstinatos musicales que se mantienen sobre periodicidades y son propios de su
interpretacion. Ciertos pasajes presentan una superposicion de periodicidades con acentos
binarios (3/4) y ternarios (6/8), lo que nos lleva a presenciar una polirritmia]. ((Uribe

2012, 47)

Aunque diferentes conjuntos pueden proponer y seguir otras estructuras y tiempos en sus
interpretaciones del Torbellino, para efectos de este proyecto ilustro con un video grabado por el
conjunto folclérico Corazén Santandereano en enero de 2021."®Este Torbellino instrumental se
puede calificar de alegre y veloz. Aqui, la carraca (instrumento de mandibula) marca el tempo al
comienzo de la pieza. El Requinto y el Tiple entran juntos con unos compases que siguen la
progresion armonica I-IV-V. A continuacién, el Requintista interpretard la melodia del
Torbellino, que suele ser una serie de diferentes motivos que tienen un caracter improvisado; Los
musicos experimentados de Requinto memorizan las melodias y jugaran con ellas a su antojo.
Varios instrumentos de percusion acompaifiaran al Torbellino; en este ejemplo se utilizaron los

siguientes instrumentos: requinto, tiple, guacharaca, alfandoque, cucharas, carraca, chucho,

'8V éase “Torbellino Instrumental”.htps://www.youtube.com/watch?v=B_SHRRC4H-M.


https://www.youtube.com/watch?v=B_SHRRC4H-M
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zambumbia y quiribillos. El Torbellino concluye con la repeticion de una pequefia seccion y los

musicos marcaran el final de la pieza con movimientos fisicos.

Guabina

Una de las expresiones musicales mas representativas de Vélez es la Guabina Velena,
género vocal que tradicionalmente cantan los campesinos (jornaleros, agricultores) en su trabajo
diario en el campo. Hoy en dia, este género se puede observar en el Festival de la Guabina y el
Tiple en Vélez, asi como en municipios vecinos como Bolivar, Puente Nacional, Sucre, Jesus
Maria, Guavatd y Vélez (Céaceres 2012, 68). En la entrada Colombia, Gradante dice que “la
Guabina de los departamentos de Santander y Boyaca ha sido descrita como un lamento lirico,
copla interpretada repetitivamente por obreros y viajeros” (Gradiente 1998,391). El estudioso de
la musica colombiana José Ignacio Perdomo define a Guabina como un “canto doliente, una

queja del alma de la gleba'" [Canto doloroso, queja del alma de la tierra] (Perdomo, 1963, 221).

Blanca, Doris, Cecilia y Mery Rivera, integrantes de Corazéon Santandereano, cuentan
cémo su mama Mercedes cantaba guabina mientras hacia sus quehaceres cotidianos y que asi
aprendieron guabina los hijos y nietos de Mercedes. Paola Caceres expresa que estos cantos los
entonaban principalmente las mujeres en sus labores cotidianas como recolectar café, preparar
alimentos, cuidar animales, recolectar frutas, lavar y remendar ropa, (1998,98). A pesar de las

asociaciones con el trabajo de la mujer, Guabina también fue cantada por el hombre.

En cuanto al contexto de la interpretacion de Guabina, en una entrevista Mercedes
Hernandez hablo sobre la frecuencia y el uso cotidiano de estas canciones diciendo: “entonces

era esos lamentos de Guabina por to[d]o la[d]o; Guabina, si iban a coger café¢, Guabina, a coger

""La Real Academia Espafiola propone diferentes significados para la palabra gleba; algunos de ellos hacen
referencia a la tierra oa personas de una clase mas baja.



128

maiz, Guabina ... si .. asi fuera solo o acompafia[d]o. [entonces fueron esos Guabina lamento por
todo el lugar; Guabina, si iban a tomar café, Guabina, a conseguir maiz, Guabina... si... aunque
fuera solo o con alguien] (Caceres 2012, 68). Agregando a la discusion del contexto de su
actuacion, Perdomo comenta que las Guabinas fueron cantadas por los promeseros.”’ que viajan
a Chiquinquird y Mongui como parte de su peregrinaje religioso: los promeseros que se dirigen a
Chiquinquira y Mongui atentan el cansancio de la jornada al compas de esos cantares doloridos
que repiten hasta la saciedad, haciendo tonadas y variaciones a cada coda.” [los peregrinos que
van a Chiquinquird y Mongui combaten el cansancio de la jornada al compas de esos cantos
dolorosos que repiten hasta hartarse, cantando tonadas y variando cada final]. (1963, 221)

Para evitar confusiones, es relevante mencionar que la palabra Guabina puede referirse a
diferentes sonoridades dependiendo del contexto geografico en el que se realice. Hay Guabinas
que incluyen letra y otras que son solo instrumentales. El video “Guabinas Colombianas Vocales
| Serie Géneros Musicales de Colombia”, muestra la variedad de géneros vocales que se

identifican como Guabinas (https://www.youtube.com/watch?v=bly5Ytfnllo). Para este

proyecto solo hablaré de la Guabina Velefa, que en si misma contiene variaciones y diferentes
elementos que se han ido agregando a lo largo del tiempo, como la inclusion de instrumentos
para su acompafiamiento. Salvo que se especifique, el uso de la palabra Guabina para este
proyecto se estara refiriendo a la Guabina Velena.

Hay diferentes ideas en torno a los origenes de este género musical. Koorn sostiene que
ya en 1926 habia una Guabina documentada en Antioquia (Departamento de Colombia). Cita un
pareado escrito en el libro El Cancionero de Antioquia por Antonio José Restrepo (1988,
204),donde observa que la estructura silabica del pareado difiere de la utilizada en la regiéon de

Vélez. En el ejemplo de Guabina presentado para la copla de Antioquia, los versos tienen cinco y

YPersona que cumple una promesa religiosa, generalmente en procesion o romeria. (RAE)


https://www.youtube.com/watch?v=b1y5Ytfn11o
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siete silabas, mientras que las coplas de Vélez usadas para Guabina usan estructuras de siete mas

ocho silabas como es evidente en la siguiente copla:

La Guabina nacio en Vélez (8 silabas)
En época muy lejana (8 silabas)
Cuando el alcalde y el cura (8 silabas)

Eran de alpargate y ruana (8 silabas)

La Guabina nacid en Vélez
En un tiempo muy lejano
Cuando el alcalde y el cura

Estaban hechos de alpargate y ruana®'

2 Alpargate y ruana se refiere al calzado tradicional y mantén de lana usado tradicionalmente por los hombres en
Vélez; la analogia en este texto es que el alcalde y el sacerdote visten la misma ropa que los campesinos/agricultores

locales.
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Koorn afirma los origenes de la Guabina en Santander, afirmando “El hecho de que la
Guabina esté tan firmemente arraigada en Santander puede indicar que se originé alli” (Koorn
1977, 20); afirma ademas que “Vélez es considerada la capital de la Guabina, y como una se
aleja de Vélez la Guabina desaparece paulatinamente” (Koorn 1977, 206). Koorn también
presenta una teoria propuesta por el colombiano musicologo e historiador Andrés Pardo Tovar
que la Guabina tiene su origen en el canto llano de la Iglesia Catolica. Esta teoria destaca los

siguientes argumentos resumidos por Koorn:

La Guabina es la unica forma musical en Colombia que se canta a capella, tocando los
instrumentos solo cuando los cantores no cantan; tiene un ritmo casi libre; las melodias
estan todas en modo dorico; el rango total de la voz suele ser inferior a una sexta y nunca
superior a una séptima; las melodias ascienden y descienden en pasajes de escala con
muy pocos saltos, y nunca hay dos saltos consecutivos en la misma direccion; todas las

melodias terminan de la misma manera y siempre en la superténica. (1977, 206)

Esta teoria considera la influencia catdlica que llegd con los colonizadores espafioles,
argumentando que la gente local abrazd la “melodias eclesiasticas renacentistas...cuando los
sacerdotes de Vélez ensefiaban la musica de la Misa a sus feligreses”. (Koorn 1988, 221)

Aunque la mayoria de la documentacion indica el origen de Guabina en relacion con el
catolicismo y la cultura espafiola importada, Leonardo Pinto propuso origenes alternativos de
Guabina dentro de la cultura indigena local. En su tesis de licenciatura, La Guabina: evolucion
de la tonada tradicional a la tonada nueva, (2014). Pinto (2014, 40) comenta que el musico y

bandolista Juan Segundo Parra en un texto de 1957 sugiere que la guavina (con “v”) tuvo su
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origen en la nacidn indigena llamada Guanes. Pinto también hace referencia al libro Cronicas de
Bogota del historiador y sacerdote Pedro Maria Ibafiez, quien insiniia que la guabina mantiene la
monotonia y un talante melancolico y triste propio de los chibchas.”*musica. Como este no es un
género musical que haya recibido suficiente atencion, son pocas las fuentes que hablan sobre los
origenes de la guabina. En mi opinién una de las afirmaciones mas asertivas es la propuesta por
Koorn quien afirma que “algunas personas creen que la guabina es tanto una mezcla como el
pueblo, algunos de los instrumentos que la acompafian son de origen europeo (los tiples y
requintos) mientras que otras son de origen indigena (varios idiéfonos), y las melodias también
tienen el caracter modal de las melodias indigenas” (1988, 206). Por esta razon, se considera la

Guabina como un género mixto que combina influencias indigenas y espaiiolas.

La Guabina se ha mantenido local en el departamento de Santander a lo largo de los afios.
Su existencia se basa en el paso generacional ya que los miembros mayores ensefian estas
canciones a los mas jovenes. Hoy en dia, las guabinas son menos comunes de escuchar en las
zonas rurales o en el pueblo, excepto cuando se realizan festivales regionales como el Festival de
la Guabina y el Tiple. Diferentes autores (Koorn1988, Gradant 1998, Caceres 2012, Pinto 2014)
han expresado su preocupacion por la preservacion de este género debido a su escasa difusion y
atribuyen su supervivencia hasta la fecha a las fiestas que prescriben las reglas para su
interpretacion. Gradant afirma: “La Guabina Velefia es una de las formas de musica popular
menos comercializadas en Colombia. Realizado por no profesionales y ausente de la radio
(excepto durante el festival anual), es relativamente desconocido fuera de la region. Es posible
que deba su supervivencia al comité de reglas del festival, que prescribe estrictamente cémo

debe componerse e interpretarse; sin embargo, tales reglas sirven para congelar el género en su

ZIndigenas que habitaron el altiplano cundiboyacense y €l sur del departamento de Santander, en Colombia,
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forma actual, restringiendo su capacidad de evolucionar naturalmente, requiriendo pureza a costa
de la vitalidad”. (1998, 391) En respuesta a esta preocupacion, Paola Caceres quien fue miembro
del jurado del Festival de la Guabina y el Tiple en 2020 comenta que ha habido innovacion en la
Guabina, incluyendo mas el uso de armonias modernas, asi como acompafiamiento instrumental.
Sin embargo, hay una linea muy fina que se puede cruzar en la aceptacion de nuevos elementos
en este género, ya que podria discriminar el conocimiento tradicional y las practicas musicales de
los ancianos que cantan Guabinas y, en cambio, priorizar una version mas comercializada de este

género.

Elementos de guabina

La version “mdés pura” de la Guabina se canta completamente a capella (sin ningln
acompanamiento instrumental) por una o mas personas cantando generalmente al unisono oa dos
voces, cantando la segunda voz en terceras o sextas en relacion con la primera voz. Todas las
Guabinas tienen dos elementos principales: el uso de tonadas fijas (tonos o melodias) y el uso de
coplas poéticas. La Guabina tradicional, en la que las tonadas se cantan a capela, no sigue una
métrica fija (3/4, 6/8), ya que el ritmo de las melodias se interpreta ad libitum. Varias tonadas
tradicionales no tienen una estructura métrica definida y es interpretada por los guabineros®y
guabineras® (personas que cantan Guabina) segun sus preferencias. Para mayor claridad, me
referiré como tonadas tradicionales a las formas melddicas que no siguen una métrica ritmica y

tonadas modernas a las tonadas que tienen un patrén ritmico identificable.

ZPalabra para referirse al hombre que canta Guabina
*Palabra para referirse a la mujer que canta Guabina
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Aunque las tonadas se consideran melodias tradicionales y parte del folclore local, por lo
general se atribuyen a las familias que las cantan con mayor frecuencia. Ademas, pueden
“obtener” su nombre en base al primer verso de la copla que mayormente se usa para esa tonada.
(Céaceres 2012, 71). Algunas tonadas pueden asociarse con una copla, sin embargo, la copla

puede ser reemplazada de acuerdo al contexto social en el que se realice.

El segundo elemento principal de Guabina son las coplas o estrofas poéticas que
acompafian cada cancion. Como se discuti6 en la seccion de coplas del proyecto y brevemente en
las paginas dos y tres, las coplas son una estructura de verso de cuatro lineas que comprende
siete u ocho silabas en las que la ultima palabra de la segunda y la cuarta linea riman. Las
guabinas se cantan en eventos sociales como bodas, cumpleafios, festividades, actividades
laborales diarias y coplas de textos abordan la ocasion para su interpretacion. Actualmente esta

tradicion sigue viva en algunos conjuntos musicales, en su mayoria en zonas rurales.

En la Guabina, el acompanamiento instrumental se encuentra en contextos en los que ya

hay instrumentos presentes, como en las fiestas o en el hogar. Koorn comenta que:

Cuando el campesino estd trabajando en el campo no lleva ninglin instrumento porque
sus manos estan ocupadas con su trabajo. Canta su copla para entretenerse mientras
trabaja, pero sin acompafiamiento. Asi es como se canta mayoritariamente la Guabina, y
mucha gente cantard asi cuando no tenga instrumentos o no sepa tocar uno. En otras
ocasiones, en casa o en una fiesta, por ejemplo, se entiende que la Guabina va

acompanada de instrumentos (1977, 208).

El acompafiamiento instrumental de las Guabinas tradicionales puede variar. En el caso

de las Guabinas que usaban tonadas tradicionales, el Tiple y el Requinto suelen tocar una
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introduccion y un interludio instrumental, dejando las voces cantando sin acompafiamiento. En
este caso el canto de la Guabina no se corresponde con la misma estructura melddica o ritmica
del torbellino que la acompafia. Gradiente describe la actuacion de la Guabina de la siguiente

manera:

Las actuaciones de la Guabina velefia suelen comenzar con un interludio punteado en un
tiple, mientras un segundo rasguea un acompafiamiento de cuerdas. La percusion es
proporcionada idealmente por una carraca, una zambumbia, un quiribillo, una pandereta
(pandereta, generalmente sin jingles), una guacharaca y un chucho hasta que se completa
la introduccion. La copla, arreglada o improvisada, luego se canta sin acompafiamiento,
un rasgo que hace que la Guabina velefia sea Unica entre los géneros andinos
colombianos. Después de que se ha interpretado la primera mitad de la copla, se repite el
interludio instrumental, lo que lleva a que el vocalista complete la copla. La linea
melddica es simple, casi modal, rasgo que ha llevado a algunos observadores a postular
su origen en el canto llano ensefiado a los habitantes de la region durante la época
colonial. Al igual que con la rajalefia de la region sur andina, informal, las actuaciones no
competitivas pueden durar desde unos momentos hasta unas pocas horas, dependiendo de

la resistencia y las habilidades de improvisacion de los copleros. (1987, 391).

Se podria decir que la Guabina que describe Gardant corresponde a la Guabina
tradicional, ya que no se canta con torbellino de fondo. Esta forma de cantar Guabina todavia se
practica, pero ahora algunas Guabinas se cantan con el acompafiamiento constante y medido del
torbellino. Estas guabinas encajaran en el ritmo del torbellino, es decir, el canto seguira la misma
estructura armoénica y métrica del torbellino. Aunque estd mas alla del alcance de este proyecto,

Seria valioso estudiar como ha evolucionado este género y si, por ejemplo, una Guabina que
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sigue la métrica del torbellino aun debe llamarse Guabina o si en su lugar podria llamarse
torbellino cantado, (cantar Torbellino), es decir, una melodia. que se canta con un constante

acompanamiento de Torbellino.

Ejemplos de guabina
La siguiente seccidon presenta cinco ejemplos diferentes de Guabinas que muestran los
elementos y las diferencias descritas anteriormente. La siguiente tabla clasifica las Guabinas

utilizadas para este proyecto resumiendo algunos elementos relevantes que se discutiran mas

adelante.
Nombre Descripcion Tempo / Compositor/familia
Tonada Caracter que mas lo interpreta

‘“

o pierdo las | Guabina tradicional interpretada | Lento - lamento | Desconocido

esperanzas” a capella lirico

“Cuando mi Guabina tradicional con lento-moderado | Roberto Hernandez

’

mamd me tuvo” | acompafiamiento instrumental

intermitente.
Guabina Loca | Guabina tradicional con Répido Corazon
acompafiamiento instrumental Santandereano

intermitente.
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“Tu amor me Moderno*’Guabina con Lento - Trio Chicamocha

2

mata negrita acompafiamiento instrumental. | moderado

Incluye estribillos

“Lindas son las | Guabina moderna con constante | moderado/rapido | Trio Chicamocha

chipaternias” acompanamiento instrumental.

“No pierdo las esperanzas’ [No pierdo las esperanzas]: https://voutu.be/r wTBNWwC99uU

El video “Festival de la Guabina y el Tiple Vélez 'Toda la vida, Los nifios del carnaval'
-UIS 2011-" del minuto 10:20 al 11:07, presenta una tradicional Guabina a cappella cantada por
Ana Mercedes Hernandez de Rivera y Segundo Rivera Guzman en el Festival de la Guabina y el
Tiple 2012. Blanca Rivera comenta que muchas veces se refiere a esta tonada con el titulo “no
pierdo las esperanzas”. Esta Guabina se puede describir como un lamento lirico, a menudo
tocado sin acompafiamiento instrumental. Su estructura consiste en el canto del primer verso del
pareado dos veces, seguido del segundo verso; después de una pausa, la tercera linea cantada dos
veces, terminando con el cuarto verso. Esta estructura se puede repetir si hay mas coplas para

cantar.

Las coplas utilizadas para esta Guabina tienen un caracter melancoélico ya que la persona

le canta a un ausente con la esperanza de que regrese a casa:

»En esta discusion, estoy usando el término “tradicional” para referirme a tonadas sin medidor y moderno para
tonadas con medidor.


https://youtu.be/rwTBNWwC9uU
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No pierdo las esperanzas (ler verso x2) no pierdo la esperanza (x2)

Ni jamas las he perdido (2 estrofas) y nunca lo he perdido

[Pausa] [Pausa]

Pueda ser que con el tiempo (3er verso x2) Puede ser que en el tiempo (x2)
Vuelva la perdiz al nido (verso 4). Devolver la perdiz al nido

Cuando mi mama me tuvo [Cuando mi mama me tuvo|:https://yvoutu.be/HGaY2RgCdaw

“Cuando mi mama me tuvo” es una Guabina tradicional con acompafiamiento

instrumental intermitente. La tonada y la copla fueron compuestas por Miguel Roberto
Hernandez, integrante de Corazén Santandereano y fue grabada por el diio Sonia y Nelly**en
1989. Esta Guabina tiene la siguiente estructura: 1) introduccion instrumental utilizando
torbellino; 2) pausa; 3) canto a capela de los cuatro versos (toda la copla); 4) repeticion del
ultimo verso, seguido del estribillo “oy yayyy si la Guabina”; 5) interludio instrumental de
torbellino; y 6) canto del segundo verso, utilizando la misma estructura que el primero.
Estribillos: Son interludios textuales con caracter de lamento que pueden intercalarse antes, entre
y/o al final de la interpretacion de los pareados.

Las coplas usadas para esto Guabina son los siguientes: el primer pareado hace referencia

a la importancia de la familia, mientras que el segundo pareado es coqueto:

*Escucha el min 45:10 en el siguiente videohttps:/www.youtube.com/watch?v=bly5Ytfnllo


https://youtu.be/HGaY2RgCdaw
https://www.youtube.com/watch?v=b1y5Ytfn11o

Cuando mi mama me tuvo

Me tuvo encima del tabique

Y mi papa con gran gusto

Le rascaba el buche al tiple (x2)

Oy yayy si la Guabina

Si tu boca fuera fresa

De jugo exquisito y suave

Ven mujer mi boca besa
Porque mariana quien sabe (x2)

Oy yayy si la Guabina

Cuando mi mama me tuvo

Me tenia encima del desvan

Y mi papa con mucho gusto

Le rasco la barriga al Tiple (x2)

Oy yayy si la Guabina

Si tu boca fuera de fresa

De jugo exquisito y suave

ven mujer mi boca besa

Porque mafiana quien sabe (x2)

Oy yayy si la Guabina
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guabina loca[L.oco Guabina]: https://youtu.be/DY]jFOqgzrblw

Esta guabina loca utiliza una tonada que se caracteriza por tener un caracter alegre y vivo.
Aunque se desconoce el compositor, esta tonada suele asociarse con la familia Rivera (miembros
de Corazon Santandereano) ya que ellos la han interpretado con mayor frecuencia y han dado a
conocer esta tonada en presentaciones folcldricas, fiestas, reuniones, entre otros. Blanca Rivera
comenta que “Cuando hay una parranda la gente siempre pide la Guabina loca de la familia

Rivera”


https://youtu.be/DYjFOqzrblw
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La estructura de esta Guabina es: 1) introduccion instrumental con torbellino; 2) pausa; 3)
canto de los cuatro versos (toda la copla) a cappella repitiendo el cuarto verso dos veces seguido
de una repeticion del tercer verso del texto; 5) interludio instrumental de torbellino; 6) cantar
otras coplas siguiendo la misma estructura; las coplas utilizadas para esta Guabina animan a

todos a disfrutar de la fiesta y mantener mucha energia durante toda la reunion.

Ahora que esta caliente Ahora que hace calor

No lo dejemos enfriar no dejemos que se enfrie

Porque nos cuesta trabajo Porque nos cuesta trabajo

Pa volverlo a calentar (x2) Para recalentarlo (x2)

Porque nos cuesta trabajo Porque nos cuesta trabajo

A fiestas fue que vinimos vinimos a fiestas

A cantar ya parandear Para cantar y festejar

A gozar en esta vida Para disfrutar en esta vida

Porque en la otra no hay lugar (x2) Porque en el otro no hay lugar (x2)
Ya gozar en esta vida Y a disfrutar en esta vida

tu amor me mata negrita[tu amor me mata negrita]: https://youtu.be/cpA-YltayyM

Esta Guabina se puede clasificar como una Guabina moderna con acompafiamiento
instrumental y uso de estribillo. Esta Guabina fue cantada y grabada por el Trio Chicamocha
(Vélez, Santander). Algunas agrupaciones musicales la cantan con otras coplas segun el contexto
en el que se interprete. Esta tonada se caracteriza por el uso del estribillo “Oy.. Negritaa” al

inicio de cada copla. Al final del pareado estribillo dice “tu amor me mata negrita”. Esta tonada
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sigue este orden: 1) introduccion instrumental usando torbellino; 2) pausa; 3) a cappella estribillo
(“oooy negrita”); 4) canto de los dos primeros versos con repeticion del segundo verso; 5)
estribillo (“tu amor me mata negrita”); 6) interludio instrumental de torbellino; y luego 7) canto

de los dos ultimos versos del pareado siguiendo la misma estructura;

Oy negrita
Si te vas por la lomita
Yo te espero en la quebrada (x2)

tu amor me mata negrita

Oy negrita
Pa' que no se formen cuentos
Y ay tu mama se haga brava (x2)

tu amor me mata negrita

Oy negrita
Voy a meterme a aquel monte
En chaques de cazeria (x2)

tu amor me mata negrita

Oy negrita
Pa traele unas cositas

que ella dijo que queria (x2)

“Manera de referirse a una mujer de piel oscura.

Oy negrita®
Si bajas del monticulo
Te espero en la barranca (x2)

tu amor me mata negrita

Oy negrita
Para que no se formen historias
Y tu mama se enoja (x2)

tu amor me mata negrita

Oy negrita
Voy a ir a esa montaia
con fines de caza (x2)

tu amor me mata negrita

Oy negrita
Para traerte algunas cositas

que ella dijo que queria (x2)
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tu amor me mata negrita tu amor me mata negrita

lindas son las chipatenas®[Bellas son las chipatefias: https://voutu.be/YD40ShfeJuk

lindas son las chipatenases una Guabina moderada/rdpida con constante

acompanamiento de torbellino. Blanca Rivera comenta que su mama Mercedes escuchaba esta

tonada del Trio Chicamocha con un pareado que decia:

lindas son las chipatenas Bellas son las Chipatefias
Hermosas las Socorranas, Bellas las Socorranas,
Primorosas las Velerias Exquisito las Velefias
Vivan las Santandereanas Viva las Santandereanas

El primer verso de este pareado proporciona el nombre de la tonada. Esta tonada tiene un
caracter vivo y alegre y las coplas tienen un tema pintoresco y alegre. Esta Guabina se suele
escuchar en las parrandas (fiestas) cuando la gente esta euforica. La estructura de esta tonada es
la siguiente: 1) introduccion instrumental utilizando torbellino; 2) pausa; 3) canto de los cuatro
versos (toda la copla) con acompafiamiento instrumental; 4) repeticion de la cuarta linea y tercera
linea; 5) interludio instrumental de torbellino; luego 6) canto de otras coplas siguiendo la misma
estructura. Al igual que con otras Guabinas, la tonada sigue siendo la misma, pero se agrega un
texto diferente; aqui el sentimiento alude al cortejo, incluida la referencia a las interacciones
vacias con su pareja y la posible prostitucion y vergiienza publica como resultado del amor

vacio.

BLas chipatefias se refieren a las mujeres nacidas en Chipata, Santander.


https://youtu.be/YD40ShfeJuk

Toda la noche seriora

Con la mano en la panela

Se llego la madrugada

Sin poderle meter muela (x2)

Se llego la madrugada

Si la curita no me casa

En la semana que entra

Me salgo al camino real
Pongo mi conejo en venta (x2)

Me salgo al camino real

El alcalde de este pueblo

me trato de sinvergiienza
Porque me topo en la plaza
Bocabajo haciendo fuerza (x2)

Porque me topo en la plaza

toda la noche sefiora

Con la mano en la panela
llegd el amanecer

Sin poder comerlo (x2)

lleg6 el amanecer

Si el cura no se casa conmigo
En la préxima semana

salgo al camino real

pongo mi conejo®a la venta (x2)

salgo al camino real

El alcalde de este pueblo
Me trato como un sinvergiienza

Porque me encontré en la plaza
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Fuerza de fabricacion boca abajo (x2)

Porque me encontré en la plaza

Esta descripcion de torbellinos y Guabinas ofrece a los lectores una vision general de

estos géneros musicales de Vélez. En la descripcion de ambos, los videos apoyan las

descripciones y permiten observar y escuchar a los torbellinos y guabinas de un conjunto musical

representativo de la region. La descripcion y clasificacion de cada uno de estos géneros aun

¥Coloquialmente, "conejo" se refiere a las partes intimas del cuerpo.
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requiere una investigacion mas profunda, como es evidente en la variedad dentro de cada género

y las multiples aplicaciones de sus nombres.
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Objetivos y Practicas de Desempeiio de Corazon Santandereano

En Corazon Santandereano, la musica no solo mantiene vivas las tradiciones, sino que
solidifica los lazos familiares. La musica facilita la interaccion, transmision e interés por esta
tradicion entre todos los integrantes del conjunto. Ademas, este conjunto ha sido un proyecto
colectivo donde todos los integrantes contribuyen en funcion de sus capacidades y habilidades.
Como ejemplo, Rogerio Rivera, miembro principal del conjunto, hizo varios instrumentos de
percusion para el conjunto y, con su fallecimiento, los instrumentos que construyd aun conservan
su memoria. Al igual que con otros conjuntos musicales, en Corazoén Santandereano, “la musica
funciona como una especie de pegamento cultural que solidifica a la familia tanto dentro de su
comunidad inmediata como dentro de su lugar en la historia”; ademas, los “instrumentos no son
meras herramientas con las que producir sonidos especificos, los instrumentos encarnan
conexiones tradicionales con sus [nuestros] antepasados”. (Neustadt 2007, 10).

La educacion es una de las metas de los miembros de Corazén Santandereano; esto es
evidente en las formas en que buscan informar a sus audiencias sobre la musica, los instrumentos
y las tradiciones que componen su produccion. Una practica innovadora de Corazon
Santandereano es introducir cada instrumento como parte de la interpretacion; especialmente
innovador es el texto poético (pares) que los miembros crearon como parte de su introduccion y
explicacion de cada instrumento. En esta pagina, explico la practica de interpretacion
denominada Presentacién de Instrumentos Tipicos, qué es un pareado y como funciona para

informar al publico sobre cada instrumento del conjunto.
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Presentacion de Instrumentos Tipicos —Presentacion de Instrumentos Tipicos

(Tradicionales)

Una innovacién a las interpretaciones de musica tradicional de Vélez que introdujo
Corazon Santandereano en 1985 es la Presentacion de Instrumentos Tipicos, que consiste en una
introduccion de cada instrumento utilizado en el conjunto a través de un pareado poético que se
presenta a la audiencia. Como afirma Blanca Maria Rivera, integrante del Corazon
Santandereano, en 1978 cuando participaron en el concurso Festival de La Guabina y el Tiple, no
hubo una Presentacion de Instrumentos Tipicos. Ella recuerda que Luis F. Camacho, folclorista
de Vélez y director del conjunto local Escuela folclérica de Vélez presentd al grupo e identificd
cada instrumento al tocar ante audiencias que no estaban familiarizadas con la tradicion. Blanca
Maria Rivera afirma que hacia 1985, el conjunto musical Corazén Santandereano fue pionero en
la Presentacion de Instrumentos Tipicos al incorporar coplas poéticas y pausas en la
interpretacion para hablar de cada instrumento. Esto abord6 el interés de la audiencia por
conocer el nombre de los instrumentos y los materiales utilizados en su construccion; como se
muestra a continuacion, esta informacién estd contenida en muchas de las coplas (ver, por
ejemplo, las coplas para alfandoque y quiribillos).

La presentacion de los instrumentos se ha convertido en una practica comun en las
actuaciones musicales de Vélez y es una parte importante de la parte del concurso del Festival de
la Guabina y el Tiple. Para la presentacion, cada miembro del grupo recita el pareado asociado
con el instrumento que esta tocando y hace una breve demostracion del sonido del instrumento y
las técnicas de ejecucion. El orden de presentacion de los instrumentos puede variar dependiendo
de cada grupo pero generalmente sigue la disposicion de los musicos en el escenario. Por lo

general, los musicos se colocan en un semicirculo en el escenario con los instrumentos
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cordoéfonos a la izquierda y los instrumentos de percusion a la derecha. Es importante mencionar
que el tiple y el requinto son los primeros instrumentos que se presentan a través de un pareado y
continuan tocando el ritmo del Torbellino, acompanando a los demas musicos en la presentacion
de sus instrumentos. Para la Presentacion de Instrumentos Tipicos la copla poética suele ser
recitada por el musico que toca el instrumento y toda la atencion se le da a ese musico cuando
presenta su instrumento. Esta practica la muestran integrantes del conjunto Corazon
Santandereano en el video Presentacion de Instrumentos Tipicos

(https://youtu.be/IMZ0XtmIywS).

La Presentacion de Instrumentos Tipicos es una practica mas nueva introducida para
educar al publico sobre la tradicién y los instrumentos; en 2011, Corazén Santandereano
introdujo otra novedad en la Presentacion de Instrumentos Tipicos para la Beca bicentenario;
decidieron delegar a un miembro del grupo para recitar el pareado de un instrumento en lugar de
la persona que lo toca para permitir que el musico destacado se mueva al frente del escenario y
tenga mas atencion de la audiencia. Puedes verlo en el video Presentacion de Instrumentos

Tipicos - Corazén Santandereano 2011 (https:/youtu.be/TOEanrVgDgM).

Coplas poéticas:

En la musica tradicional colombiana, el conocimiento de los instrumentos, géneros y
eventos de la vida cotidiana a menudo se presentan en forma poética, en lo que se conoce como
coplas. Las coplas son una estructura poética lingiiistica comun compuesta por el pueblo con

diferentes propositos: pueden ser utilizadas en la Presentacion de Instrumentos Tipicos, en un


https://youtu.be/lMZ0XfmIyw8
https://youtu.be/T0EanrVgDqM
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baile de pareja llamado baile del mofio*’), asi como en una cantada en Guabina. Los pareados se
transmiten oralmente y tienen un caracter de improvisacion.

Por lo general, las coplas tienen cuatro lineas (verso)’'de texto que juntos forman una
estrofa. La estudiosa de la musica colombiana Abadia Morales escribe: “La 'copla’, del latin
copulam, que significa enlace, union, terciopelo, es la acomodacion de un verso con otro para
formar una estrofa” [“La 'copla', del latin copulam, significa enlace, unidon, acoplamiento, que es
el emparejamiento de un verso con otro para formar una estrofa.”]**(183,48). Mas propias de la
musica de Vélez son las coplas velenas; Paola Caceres explica: “la copla velefia es la
composicion sencilla de cuatro versos que forman una estrofa, cada una de ellas con verso
octosilabos y/o heptasilabos consonantes y/o asonantes, combinados caprichosamente, pero
guardando casi siempre la rima entre el segundo y el cuarto verso” [“el pareado de Vélez es una
composicion simple de cuatro versos (lineas de texto) que forman una estrofa que puede
combinarse a voluntad del hablante; cada verso consta de siete u ocho silabas con la segunda y
cuarta linea rimando”] (2011, 80).

Al discutir el contexto y la estructura del pareado, Gradiente escribi6:

Para la gente comun, la copla sirve como el modo de expresion mas elocuente,
especialmente cuando tiene acompafiamiento musical. El término copla denotaba
originalmente los pares rimados de versos dieciséisilabos que componian el
romance del romancero espafiol, que data de la época medieval. En Colombia, la
copla tiene mas comuinmente cuatro versos octosilabos con el segundo y cuarto

rima asonante (abcb) que funciona como un vehiculo para la expresion del humor

3'No existe una traduccion directa para mofio, pero comunmente se refiere a intercambios emocionales a través de
coplas entre personas para resolver conflictos o con fines de cortejo.

31En esta tradicion, el verso se refiere a lineas individuales de texto.

2La traduccion de los textos del espafiol al inglés corre a cargo del autor.
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y la sabiduria popular y como un foro para la proyeccion publica de la identidad
local, la conciencia de clase y critica sociopolitica. Las coplas van desde la poesia
romantica hasta las bromas sexuales descaradas (Gradiente 1998, 409-410).
Hay coplas que son de uso comun en la musica tradicional de Vélez, mientras que hay otras que
son propias de cada conjunto musical, creadas por los musicos de cada grupo. Todas las coplas
que encontraras en este proyecto han sido escritas por los integrantes de Corazon Santandereano
y pertenecen a nuestro repertorio. Estos pareados, asi como el repertorio, se han transmitido
oralmente de generacion en generacion. Tenga en cuenta que los pareados usan lenguaje
coloquial y no se pueden traducir literalmente; sin embargo, se proporciona una traduccion suelta
de los pareados discutidos en este proyecto, asi como una breve explicacion de los significados
de los mismos.
La siguiente tabla presenta ejemplos de coplas con una estructura de ocho silabas y una
combinacion de siete u ocho silabas. Estos ejemplos fueron recogidos de la tesis de Paola

Caceres denominada Caracterizacion de la Copla en el Ambito Musical (2012, 80-81).

(8-8-8-8) (7-8-8-8)
Dame lo que yo te pido, Yo sembré y otro cogid
Que no te pido la vida La maceta mas hermosa
de la cintura pa'bajo Para que quiero yo gajos
De la rodilla pa'rriba. Si otro se cogi6 la rosa
Cuando la mujer comienza (8-7-8-7)
Con su salida afuera Por esta calle a lo largo
Es sefias que tiene mozo Cogi6é mi amor y se jue
Apostara y no perdiera La ausencia a mi me mata
Yo lo busco hasta donde este
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Tabla 1a. Coplas con estructura octosilaba

Tabla 1b. Coplas con estructura octosilaba/séptima

Esta seccion proporciond una descripcion de dos elementos presentes en la musica de Vélez:

Presentacion de Instrumentos Tipicos y coplas. Las practicas y actuaciones observadas en el

conjunto Corazén Santandereano fueron documentadas y utilizadas para sustentar la descripcion

de estos dos elementos. Ademads, en esta seccion se describid el trabajo que ha realizado este

conjunto para educar al ptblico y a los miembros del mismo conjunto sobre los instrumentos, la

musica, las danzas y diversos elementos del folklore de Vélez.
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La musica tradicional de Vélez comprende piezas vocales (acompafiadas y acapella) e
instrumentales. Los instrumentos son un componente esencial de gran parte de este repertorio, ya
que actiian como herramientas que utilizan los musicos para acompafiar sus canciones, bailes y
melodias. Estos instrumentos brindan una sonoridad nica que difiere de otros géneros musicales
andinos y cada instrumento se relaciona con las identidades, personalidades y habilidades de los
musicos que los tocan. Ademads, muchos instrumentos traen recuerdos de miembros anteriores y
tienen una fuerte conexion con la tierra de donde provienen, especialmente aquellos construidos
con materiales locales. Al considerar la historia y la presencia de estos instrumentos en otras
musicas y paises, se podria decir que la musica de Vélez y algunos instrumentos son producto de
una combinacion de indigenas, Mestizo (ascendencia mixta indigena y europea) y comunidades
europeas; El estudioso de estudios étnicos Robert Neustadt afirma que “los instrumentos
musicales sirven como plataformas para la negociacion de las identidades indigena, mestiza y
nacional” (2007, 1). Estas conexiones entre instrumentos, individuos e identidades se exploran
en esta seccion del proyecto, asi como las practicas de construccion y ejecucion asociadas con

los principales instrumentos de esta tradicion musical.

En Corazon Santandereano, los instrumentos de percusion han sido construidos por
miembros del conjunto, entre los que destacan Rogelio Rivera y Néstor Caceres. Los materiales
principales de los instrumentos se recolectaron directamente de los recursos naturales locales y
se crearon a través de procesos tradicionales hechos a mano. Aunque cada miembro de Corazon
Santandereano desarrolla las habilidades para tocar muchos de los instrumentos de percusion,
algunos instrumentos se han asociado con miembros especificos. Como ejemplo, Segundo
Rivera ha interpretado el alfandoque y Rogerio Rivera la guacharaca en el conjunto musical

desde hace mas de 50 afios.



155

La siguiente informacion fue recopilada de mi familia y se basa en mi conocimiento de
primera mano sobre los instrumentos de Vélez. En enero de 2021 viajé a Colombia para recopilar
la informacién presentada en este documento. Se grabd a algunos de los integrantes de Corazon
Santandereano describiendo su instrumento, incluyendo el proceso de construccion, asi como
una de las coplas que se pueden utilizar para presentar su instrumento. Todos los videos
resultantes fueron estudiados, editados y traducidos del espafiol al inglés y luego subidos a
YouTube. Se proporcionan enlaces a materiales en linea para cada instrumento correspondiente.
Toda la informacion recopilada fue estudiada y comparada con fuentes académicas como la

Fundacion BAT, The Grove Music Online y las tesis de Paola Caceres y Liliana Uribe.

Descripcion general de los tipos de instrumentos y agrupacion

En los conjuntos de musica tradicional de Vélez, los instrumentos se pueden dividir en
cordofonos (tiple, requinto y guitarra), idiofonos (chucho, alfondoque, carraca, guacharaca,
quiribillo y esterilla) y membrandfonos (pandereta, zambumbia). Esta seccion proporciona la
descripcion, imagen,*pareado, explicacion del pareado y video correspondiente de cada
instrumento; Las coplas presentadas en esta seccion comentan sobre la construccion y/o finalidad
del instrumento correspondiente y suelen ser recitadas durante la Presentacion de Instrumentos
Tipicos.

la mayoria de los videos fueron grabados en enero de 2021 como parte de este proyecto y

dependieron de la participacion de integrantes del conjunto musical Corazén Santandereano.

3 A menos que se indique lo contrario, todas las fotografias incluidas en este proyecto fueron tomadas por la autora

de los materiales que posee.



156

El orden de presentacion de los instrumentos en este documento sigue la ubicacion de los
musicos en el escenario moviéndose de izquierda a derecha, comenzando con los instrumentos
cordofonos y concluyendo con los instrumentos de percusion. Es importante mencionar que en
los instrumentos de percusion la colocacion puede variar dependiendo de cada ensamble y las

necesidades de cada interpretacion lo cual también sera discutido.

Cordofonos: Requinto y Tiple

Los cord6fonos son instrumentos musicales que producen su sonido a través de la
vibracion de cuerdas estiradas de un punto a otro. Los estudios relacionados con las practicas
musicales de Vélez incluyen el trabajo de la estudiosa de la musica Liliana Uribe, quien escribe
“todos los cordofonos utilizados en el torbellino se clasifican en la categoria de latid de mastil
largo y cuerdas punteadas” (2012, 49). Todos los cordofonos utilizados en el torbellino se
clasifican en la categoria de latid de cuello largo y cuerdas pulsadas. Las cuerdas de estos
instrumentos se pueden tocar con los dedos, con una pia o con una navaja.] David Puerta
Zuluaga, Ingeniero y estudioso de la musica colombiano, afirma que “en algunas regiones como
Santander, el plectro mas utilizado es la cuchilla de afeitar”. [En algunas regiones como
Santander, la ptia mas utilizada es la navaja.] En la musica tradicional de Vélez, los dos
corddéfonos principales son el requinto y el tiple. Mas recientemente se ha introducido la guitarra

acustica tocando la parte del bajo.

requinto: https://youtu.be/Wo9JiyKvENI

El requinto es el instrumento cordéfono principal en la musica tradicional de Vélez y uno

de los instrumentos mas representativos de la region. Este instrumento es el cordéfono mas


https://youtu.be/Wo9JiyKvENI
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pequefio del conjunto de cordéfonos de Vélez seguido del tiple y la guitarra. Este instrumento se
utiliza en otros géneros tradicionales colombianos como la carranga (del altiplano

cundi-boyacense) y las rajalefias (de los departamentos de Tolima y Huila).

Papel musical

El requinto tiene un papel solista en la musica de Vélez, especialmente en la
interpretacion del torbellino® (Uribe, 50). Las melodias, que son interpretadas por los
requintistas, suelen tener un caracter improvisado, que siguen un obstinato armonico de I, IV, V.
Este instrumento tiene una doble funcidon, ya que interpreta tanto la melodia como el
ritmico-armoénico. acompafiamiento. La sonoridad del requinto es la mas brillante y alta del

grupo y replica los registros mas altos de las voces femeninas.

Especificidades del instrumento

El requinto tradicional tiene 21 trastes y consta de 10 a 12 cuerdas metalicas agrupadas
en cuatro ordenes; cada pedido tiene dos o tres hilos (ver foto N° 2). En su disertacion de
doctorado “Musica folclorica de los Andes colombianos”, Dirk Koorn argumenta que los
cordofonos andinos en Colombia (especialmente el requinto y el tiple) originalmente tenian
cuatro cuerdas y que el requinto fue paralelo a la evolucion del tiple “con algunas diferencias
menores: el primero y las cuartas filas se duplicaron, no se triplicaron, el cuello se hizo mas largo

y el cuerpo mas pequetio” (1977, 41).

¥El torbellino es un género musical que se toca, baila y canta en Vélez.



Foto 2: Requinto, foto del autor

Cada orden de cuerdas estd afinado en la misma nota: el primer orden tiene dos o tres
cuerdas afinadas en la nota mi (E); el segundo orden tiene tres cuerdas afinadas en la nota si (B)
y tiene una caracteristica especial ya que esta afinada una octava mas alta que las demas. Esto
significa que el segundo orden estard en un registro una octava mas alto que los otros tres
ordenes. El tercer orden tiene tres cuerdas afinadas en sol (G) y el ultimo orden puede tener dos o
tres cuerdas afinadas en la nota re (D). En 1977 Koorn propuso la siguiente tabla en relacion con

la afinacion de instrumentos cord6fonos en la region andina:
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Imagen 3. Afinacion de guitarra, tiple, requinto y bandola (Koorn, 1977, 49)

La afinacion descrita en esta tabla contrasta con las practicas de afinacion de Corazon
Santandereano, en que la octava del primer grupo de notas se afina una octava mas baja en el
conjunto. Similares discrepancias existen al comparar las practicas del conjunto con la afinacion
presentada en 2012 por Uribe, quien presenta la afinacién en un registro mas alto, ya que todas

las notas estan escritas una octava mas alta.

Foto 4: Disposicion de las cuerdas del requinto. [orden de las cuerdas del requinto]. (Uribe 2012, 50)
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requintoy los tipleros Néstor Caceres y Carlos Andrés Quintero confirman que la siguiente tabla
presenta la afinacion actual de las cuerdas del requinto tal como lo utiliza Corazon
Santandereano. Quintero comenta que s6lo si el tiple estd afinado en Sib el sonido que produce el
instrumento serd un tono mas bajo que el escrito pero que la escritura en el pentagrama es la

misma.

Imagen 5. Cuerdas de requinto en la muisica Staff de Sonia Caceres

Requinto copla

Este pareado para el requinto comenta como el requinto y el tiple se complementan y el

ambiente de fiesta que invocan cuando tocan juntos:

El requinto sin el tiple (el requinto sin el tiple)
No hace ninguna funcion (no hace ninguna funcién)
Pero cuando suenen juntos (pero cuando juegan juntos)

Que hijuepuerca parrandon (hay una gran fiesta)



162

El requinto puede considerarse como uno de los instrumentos mas importantes de la musica de
Vélez ya que proporciona el acompanamiento armonico y melddico al Torbellino. En términos

generales, el requintista es el lider del conjunto.

Tiple: https://voutu.be/xjUVbCNtgOE

El tiple es una adaptacion colombiana de la guitarra espafiola del Renacimiento (Puerta
1988) y uno de los instrumentos mas representativos de la musica andina colombiana. Este
instrumento es mas grande que el requinto, pero mas pequeio que una guitarra (ver foto n° 6).
Tiene entre 17 y 19 trastes y 12 cuerdas. El tiple es ampliamente utilizado en la region andina
como instrumento solista y melodico.

Cara anterior Cara posterior

Foto 6: tiple, foto del autor.


https://youtu.be/xjUVbCNtgOE
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En el ano 2005, mediante la ley 997 (Ver Anexo 1), el Congreso colombiano decreto el tiple

como Patrimonio Cultural y Artistico de la Nacion tal como se observa en el Articulo 1:
Declarese patrimonio cultural y artistico de la Nacion el Tiple, como simbolo y expresion
de nuestra musica y folclor y lo exalta como instrumento autoctono nacional. [Declarar al
tiple patrimonio cultural y artistico de la nacion, como simbolo y expresion de nuestra

musica y folclor y exaltarlo como instrumento autoctono nacional].

Con esta declaratoria, el tiple fue identificado como instrumento nacional de Colombia, y el
gobierno en el articulo segundo, manifiesta su compromiso de proteger y promover el tiple:
La Nacion a través del ministerio de cultura, contribuira al fomento, proteccion,
desarrollo, divulgacion y financiacion de los valores culturales de la musica andina
representada en el Tiple como instrumento autoctono Nacional. [La Nacion, a través del
Ministerio de Cultura, contribuird a la promocién, proteccion, desarrollo, difusion y
financiamiento de los valores culturales de la musica andina representada en el Tiple

como instrumento autdéctono Nacional]. (Articulo 2)

A pesar de la implementacion de politicas para preservar el patrimonio cultural de la
nacion colombiana no se encontraron investigaciones sobre las ventajas que brinda esta ley y los
mecanismos que se pueden utilizar para preservar y promover el tiple como instrumento
nacional. Si bien esta seccion se enfoca en los instrumentos, vale la pena considerar futuras
investigaciones sobre los “efectos tangibles” (Schmidt, 2019) que las politicas pueden tener en la
preservacion del patrimonio cultural y como estas politicas deben ir mas allad de un documento

legal.



Tiple, Rol

En la musica de Vélez, el tiple juega un papel secundario como instrumento de
acompanamiento siguiendo la progresion armonica de I, IV, V mientras que el requintista
improvisa diferentes melodias. En algunos casos cuando no hay requinto, el tiple puede tomar el

papel de solista y ser acompafiado por otro tiple.

Tiple, especificidades

El tiple consta de 12 cuerdas agrupadas en cuatro 6rdenes (cada orden tiene tres cuerdas).
Su primer orden consta de tres cuerdas de acero afinadas al unisono en la nota mi (E). Los
ordenes segundo, tercero y cuarto se afinan en el siguiente orden: si (B), sol (G), re (D). Estos
tres pedidos tienen cada uno tres cuerdas, dos cuerdas de acero en los extremos y una cuerda de
cobre enrollada en acero en el medio. La cuerda de cobre enrollada en acero suena una octava
por debajo de las dos cuerdas de acero. Este orden produce una serie de sonidos armoénicos
superpuestos que le dan un color Unico a este instrumento.

Al igual que con las representaciones de la afinacion del requinto, la tabla de afinacion de
Koorn no corresponde a la afinacidon actual del tiple que utilizan los miembros de Corazon

Santandereano: el primer mi (E) debe escribirse una octava mas alto de la siguiente manera:

Imagen 7. Cuerdas de tiple en el pentagrama.



David Puerta Zuluaga, ingeniero y estudioso de la musica colombiano afirma que, aunque
los tiples se afinan en C/do en la practica actual, algunos tiples se pueden afinar un medio tono
(B/s1) o un tono entero (Bb/sib) mas bajo (1985, 179). El tiplista Néstor Caceres Aponte afirma
que historicamente el tiple tenia un mastil mas largo que no permitia afinar el instrumento en do,
ya que las cuerdas no llegaban al largo y se rompian si se afinaban en do. Caceres Aponte
comenta que la afinacion en sib hace que las cuerdas sean mas suaves y sueltas permitiendo que
el tiple juegue un papel mas armonico que melodico.

La siguiente imagen muestra el patron armoénico y ritmico de la musica tradicional de

Vélez especialmente para el requinto y el tiple:

Imagen 8. Patron armonico y ritmico de la musica tradicional de Vélez, de Caceres, Caracterizacion de la copla en el

ambito musical (2011, 44).

Tiple, copla

La copla para el tiple habla de su papel como acompafiante del musico que esta dispuesto
a viajar por el mundo con el instrumento. vaga mundo se refiere a alguien que da la vuelta al

mundo “sin un plan”.

Con este mi chingo de tiple (Con esto mi tiple de mierda)

Me atrevo a rodar el mundo (Me atrevo a rodar el mundo)
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Aunque la gente me diga (Aunque la gente me diga)

vaga mundo vaga mundo (viajar por el mundo viajar por el mundo)

En la musica de Vélez, el tiple juega un rol hibrido donde el ejecutante puede actuar como
acompafiante o como solista, dandole un rol secundario en relacion al requinto, pero primario en

relacion a los instrumentos de percusion.

Guitarra

La guitarra fue traida a Colombia con el descubrimiento de América (Guevara 2009). Sin
embargo, este instrumento se habia desarrollado localmente con el tiempo. Koorn argumenta que
la guitarra de cuatro cuerdas era popular entre los conquistadores en el siglo XVI en el "Nuevo
Mundo". La adicion de la quinta cuerda se le atribuye a Vicente Martinez Espinal en 1570, sin
embargo esta guitarra ya estaba en circulacion, por lo que esta persona recibi6 los créditos por
publicitarla (Koorn 1977, 41). En el siglo XVIII se agrego6 la sexta cuerda y “a principios del
siglo XIX, la guitarra estandar tenia seis cuerdas y se ha mantenido asi desde entonces” (Koorn

1977, 42).

Especificidades de la guitarra

La guitarra que se utiliza en la musica tradicional de Vélez es la misma guitarra espafiola
que tiene 6 cuerdas afinadas en el siguiente orden: mi, si, sol, re, la, mi (E, B, G, D, A, E). La
guitarra puede seguir la misma progresion armonica ciclica (I, IV, V) que el tiple o puede tocar

melodias complementarias utilizando el registro de bajo.
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Foto 9: guitarra, foto del autor
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Papel de la guitarra

Aunque la mayoria de los grupos tradicionales solo usan tiple y requinto, la guitarra se ha
ido incorporando lentamente al conjunto instrumental de Vélez. Aunque este cordéfono no es
representativo de la region, ahora es comun en los diversos conjuntos musicales; Koorn dice
claramente que “en el caso de las guabinas velefias, donde no se usa la guitarra, el tiplista

rasguea el acompanamiento mientras el otro puntea la melodia” (1977, 43, énfasis afiadido).



Adicionalmente Koorn comenta que “para la fiesta de la guabina en Vélez no se permiten
guitarras porque no son consideradas tipicas de la region por el Comité de Folklore” (208). Hoy
en dia la guitarra se ve mas en los conjuntos y estd permitida en el festival. Sin embargo, los
registros permiten concluir que este instrumento se ha incorporado recientemente a la tradicion y
en un momento paso a formar parte del conjunto.

La guitarra no lleva copla de acompanamiento ya que no se presenta en la Presentacion
de Instrumentos Tipicos. La guitarra suele empezar a tocar con el tiple y puede doblar el
acompanamiento armoénico del tiple asi como incluir algunas melodias aprovechando la

progresion armonica.

Instrumentos de percusion de Vélez: idiofonos y membranoéfonos

En la musica de Vélez, los instrumentos de percusion se pueden clasificar principalmente
en dos categorias: idiofonos y membrandfonos. Los idi6fonos son los “instrumentos musicales
que producen su sonido creando vibraciones en la sustancia del propio instrumento” (Mayer
Brown 2001). Estos instrumentos producen su sonido al ser "golpeados, punteados, soplados o
vibrados por friccion”. (Kennedy, J; Kennedy, M; Rutherford-Johnson, 2013). En la region de
Vélez, los idi6fonos son construidos principalmente por la poblacion local utilizando diferentes
materiales, como cafia, pita (un tipo de cuerda), semillas, huesos. Los instrumentos idi6fonos de
Vélez incluyen el alfandoque, el chucho, las esterillas, los quiribillos, la guacharaca, las cucharas
y la carraca. Los membrandfonos son “todos los instrumentos en los que el sonido es producido
por una membrana o piel que vibra, ya sea que se tarareen (p. €j., kazoos), se golpeen (p. €j.,
tambores) o se froten (p. ej., tambores de friccion)”. (Latham 2011). Los membrandéfonos de

Vélez incluyen la pandereta, la zambumbia y la tambora. Todos los instrumentos de percusion no
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tocan un ritmo fijo; el musico tiene libertad para tocar cualquier combinacion ritmica que pueda
caber en un compas de % o 6/8.

La siguiente seccion describe los instrumentos de percusion de Vélez comenzando con
los instrumentos ididfonos y concluye con los instrumentos membran6fonos. En cada categoria
los instrumentos se presentan en el orden que se suele utilizar en el escenario para la
Presentacion de Instrumentos Tipicos. Como se menciono anteriormente, al actuar, el conjunto
musical Corazon Santandereano introduce primero los instrumentos cordéfonos, seguidos de los
instrumentos de percusion. La presentacion de la percusion se inicia con los instrumentos que
tocan los lideres del conjunto; en el caso de Corazdn Santandereano, es comun colocar el
alfandoque y el chucho junto a los cordéfonos, ya que estos dos instrumentos son interpretados
por las voces principales del conjunto musical, Segundo Rivera y Mercedes Hernandez. Blanca
Rivera confirma que el orden de los instrumentos de percusion sigue los requisitos de la cancion
que se va a interpretar, segin las voces que van cantando. Esto permite a los cantantes estar mas
cerca de los instrumentos cordofonos para escuchar la armonia de la pieza y poder cantar
afinados. Para mayor claridad, presentaré primero los instrumentos idiofonos y luego los
instrumentos membran6fonos, observando que el orden en que se presentan dentro de cada

categoria varia.

Idiofonos: alfandoque, chucho, quiribillos, esterillas, guacharaca, cucharas, carraca.

El orden de los ididfonos comienza con el alfandoque y el chucho que fueron
interpretados principalmente por Segundo y Mercedes, seguido de quiribillos, esterillas,
guacharaca y cucharas, que pueden presentarse en diferentes 6rdenes segin los requerimientos

de los ejecutantes. El ultimo instrumento examinado en esta seccion es la carraca; este
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instrumento suele estar situado al final de todos los instrumentos de percusion. La carraca juega

un papel importante en el conjunto y por lo general es interpretada por un jugador avanzado.



Alfandogque: https://youtu.be/vrPt7FdhEug

El alfandoque es un instrumento cilindrico que se asemeja al palo de lluvia en
dimensiones mas pequefias (ver Foto 10). Su longitud puede variar entre 20 a 25 cm y su
didmetro es de 5 a 8 cm. Segundo Rivera confirma que historicamente el cuerpo de este
instrumento estaba hecho de un yarumo ahuecado®’rellenos y chisgas o chuchas®. John M.
Schechter afirma que el interior del alfandoque podria contener “semillas, piedras o perdigones”.
Dentro del instrumento, “pequefios palos perforan el tubo diametralmente para mantener las
semillas en su lugar y aumentar sus vibraciones. Puede tener dos series de hendiduras cortadas
paralelas a la longitud tanto en la parte superior como en la inferior de la cafia”.(Schechter 2014)

Vista frontal Vista lateral

Foto 10: alfandoque, foto del autor.

Alfandoque, Rol

El alfandoque tiene un papel secundario en el conjunto musical sin embargo su
proyeccion sonora puede ser bastante notoria. Este instrumento esta cerrado por ambos extremos

y su sonido se produce al agitarlo vertical u horizontalmente con una o dos manos. El alfandoque

»Tipo de arbol de la familia de las cecropias.
36 Semillas de canna o lirio de canna.


https://youtu.be/vrPt7FdhEu8
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se usa para acompafar la guabina, un género de cancion, y la danza de torbellino junto con tiple,
requinto, flauta y bandola. La figura 11 presenta el patron ritmico que suele seguir el alfandoque

en la musica de Vélez:

Figura 11. Patron ritmico tipico del alfandoque de Caracterizacion de la copla en el &mbito musical.

(Caceres 2011, 48)

Origen del nombre

Blanca Rivera cree que el origen del nombre alfandoque podria provenir de un tipo de
dulce que estaba hecho de panela (derivado de la cafia de azlcar) y tenia la misma forma que el
instrumento, pero en proporciones mas pequenas. Este conocimiento popular es sustentado por
Harry Davidson, quien en el Diccionario folklorico (Diccionario folklorico, 1967) habla del
alfandoque como un dulce. Davidson dice que el alfandoque es uno de los dulces mas
representativos que se elaboraba con panela [azGicar morena sin refinar de baja calidad].
Davidson cita a Isaac F. Holton afirmando que la primera definicion de la palabra alfandoque se
encuentra en 1857: “la palabra alfandoque... se aplica a una composicién de azucar llena de

cavidades de manera que se desmorona en la boca” (Davidson 1967, 3,



Alfandoque, copla

La copla creada por Corazén Santandereano para el alfandoque hace referencia al
material con el que esta elaborado este instrumento en los dos primeros versos, y los dos ultimos
versos hacen referencia a la inspiracion del ejecutante para ejecutar el instrumento después de

consumir unos tragos.

Del yarumo y unas chuchas (del bosque de Yarumo y unas chuchas®”)
Hacemos el alfondoque (hacemos el alfondoque)
Cuando me aviento mis tragos (cuando tomo mis bebidas [alcoholicas])

Me animo pa que lo toque (Estoy inspirado para tocarlo)

El alfandoque se usa comunmente en la region andina de Colombia, pero también se encuentra
en otros paises como Ecuador. Schechter menciona que en el departamento de Cundinamarca a
este instrumento se le denomina chucho, sin embargo, en la musica de Vélez chucho se refiere a

otro instrumento de percusion que se explicard a continuacion.

Chucho: https://youtu.be/xT21k5pFW 7k

El chucho es un idi6fono hecho con la mitad del tronco de un totumo.**o calabazo,*
semillas y un pafiuelo llamado rabuegallo. Las semillas se colocan en el totumo o calabazo el
cual se cubre con un pafiuelo o un trozo de tela que impide el “escape” de las semillas o granos

que estan contenidos en su interior (Ver Foto 5). La Fundacion BAT, dice que este instrumento

37 Semillas que se mantienen dentro del instrumento.

3Es el nombre que se le da a la estanteria seca de una fruta similar a las calabazas y calabacines. Su nombre
cientifico es Lagenaria siceraria y crece en el suelo, planta rastrera, calabazas secas

¥ A diferencia del calabazo, €l totumo crece en forma de tres y su nombre cientifico es Crescentia cujete.


https://youtu.be/xT2Ik5pFW7k
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fue ideado utilizando varios utensilios domésticos. Aunque los nombres de los instrumentos
pueden variar segin la region, es importante aclarar que el chucho en Vélez es completamente
diferente al alfandoque. Cuenta Luz Mery Rivera que el chucho es un instrumento facil de hacer
y que su abuelo, Segundo Rivera, los hacia cuando viajaba a Chiquinquird participando en las

romerias (romerias catolicas).

Foto 5: chucho, foto del autor.
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Chucho. Rol

Al igual que el alfandoque, el chucho juega un papel secundario en el conjunto musical.
Por lo general, se les da a los miembros mas jovenes del conjunto, ya que su tamafio se puede

personalizar de acuerdo con la edad del intérprete.



Chucho, copla

El distico del chucho celebra el disfrute que conlleva tocar el instrumento:

Borrar al chucho Borrar al chucho (toca el chucho, toca el chucho)
Hasta que quede morocho (hasta que se ponga "mas oscuro")
Porque un chucho bien tocado (porque un chucho bien jugado)

Ese es el mejor negocio. (Ese es el mejor trato)

Este instrumento se parece a una maraca y se puede encontrar en otras regiones de Colombia,

como Cauca y Boyaca. Recibe otros nombres como compariero, chuchoso guache de totuma. En

la musica de Vélez, algunos intérpretes tocarian dos chuchos mientras que otros usarian solo uno.

Quiribillos: https://youtu.be/cXxsWn-3C_4

Quiribillos son de castilla®Cilindros de cafia de aproximadamente 10 a 15 cm de largo y
pita (cuerda). El niumero de cilindros puede variar entre 12 a 15 dependiendo del ancho del
cilindro. Los cilindros estan abiertos en ambos extremos (ver cilindros de color marron claro en
la Foto 6), y las cuerdas pasan por el interior de las cafias formando una forma cilindrica; se deja
suficiente cuerda en los dos extremos para poder crear un nudo (ver las partes blancas de los
extremos en la Foto 6). Koorn sostiene que este instrumento solo se encuentra “donde hay
guabinas, es decir, Santander y Boyacd” (1977, 51). También argumenta que este instrumento

recibe otros nombres en Boyaca como quirivifio, pirbique y triviiio (1977, 51).

“La cafia de Castilla es un tipo de cafia utilizada para la construccion del instrumento. Su nombre cientifico es
Arundo donax.


https://youtu.be/cXxsWn-3C_4
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Foto 6: quiribillos, foto del autor.

ara tocar este instrumento, el ejecutante toma los dos extremos de las cuerdas restantes
Para t te inst to, el tante t los d t del d tante

i on m uego mueve sus manos verti 1 iones opuestas o0 una
“pita”) con cada mano y luego mueve s anos verticalmente en direccione estas o un
mano permanece estatica mientras la otra se mueve. Su sonido se produce cuando se tira de los

dos extremos de la pita, haciendo que los tubos choquen entre si.
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Quiribillos, rol

Los quiribillos juegan un papel secundario entre los instrumentos de percusion. Se suele
dar a los mas jovenes de la formacion y su proyeccion sonora varia seguin el tamafio. Como esta
musica tiene un caracter participativo, los mas jovenes imitaran a los mas mayores del conjunto.
Se espera que en algiin momento los més jovenes puedan seguir el fraccionamiento de % de

metro presente en el Torbellino.

Quiribillos, copla

La copla de los quiribillos da informacion sobre los materiales utilizados para su

construccion, asi como el contexto en el que se tocan:

Los quiribillos que toco (Los quiribillos que yo juego)
de pita y de caria son (de pita y cafia son)
Y los toco en esta parranda (Y los juego en esta fiesta)

Con todo mi corazon (Con todo mi corazén)

Este instrumento estd presente principalmente en Colombia, especialmente en la region andina,

incluidos los departamentos de Santander, Boyaca y Cundinamarca.

Esterillas: https://voutu.be/9CI19¢OAWO0I8

Las esterillas son como los quiribillos ya que estan hechas de los mismos materiales

(cafia y cuerdas) y siguen patrones ritmicos similares presentes en la musica de Vélez. A veces la


https://youtu.be/9Cl9eOAWol8
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longitud de los cilindros puede variar, pero generalmente es similar a los quiribillos (entre 10 a
15 cm de longitud). Una de las principales diferencias con los quiribillos es el nimero de
cilindros de latas y su organizacion. La esterilla puede tener entre 20 a 30 cilindros de lata,
dependiendo de sus anchos y se organizan horizontalmente formando una estera. Seglin Blanca
Rivera, el nombre de este instrumento deriva de la organizacion del baston y su forma de tapete:
en cada extremo, el instrumento tiene dos mangos semicirculares en los que el ejecutante pone
las manos para frotar los bastones.

El sonido de este instrumento se produce por la friccion de los cilindros de cafia. Cada
mano se coloca en un mango y el misico mueve sus manos verticalmente hacia arriba y hacia
abajo frotando los bastones entre si. Para tener una mejor comprension de como jugarlo, vea el

minuto 0:26 en el video de esterillas (https://voutu.be/9C19¢eOAWO0IS).

Foto 7: esterillas, foto del autor.


https://youtu.be/9Cl9eOAWol8
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Esterillas, rol

Al igual que los quiribillos, las esterillas pueden ser interpretadas por miembros mas
jovenes y tiene un papel secundario en la seccidn de percusion. Sin embargo, es importante
sefialar que el tamafio de los mangos y la longitud del instrumento varian segun la edad del

musico.

Esterillas, copla

La pareja que acompaia a las esterillas proporciona el contexto donde se tocan los
instrumentos, que es principalmente en las zonas rurales. Este pareado también aborda el legado
intergeneracional del instrumento ya que destaca que las esterillas de la intérprete pertenecian a

sus abuelos.



Estas son las esterillas (Estas son las esterillas)

Que tocaban mis abuelos (que jugaban mis abuelos)

Cuando cantaban Guabina (Cuando cantaban Guabina)

Debajo de los ciruelos (Bajo los ciruelos)

Este instrumento se toca en Santander, Boyaca, Cundinamarca asi como en Tolima y Huila para

los Sanjuaneros y rajaleiias (Colombia géneros musicales).

Cucharas: https://voutu.be/QU3IFOWFJTS&

Las chucharas son un par de cucharas que suelen fabricarse con la madera del
granadillo,” cucharo® o naranjo”(Céceres 2012, 54; BAT 2021). Las dos cucharas de madera se
golpean en su lado convexo para producir el sonido (ver video cucharas minuto 0:48). Las
cucharas se golpean contra la palma de la mano y el muslo del ejecutante. Las cucharas se
pueden separar (ver foto 8) o fusionar (ver el video de la cuchara:

https://youtu.be/OU3FOWEFJTSS). Si las cucharas estan separadas, el jugador las mantiene juntas

con el pulgar y el dedo medio, con el dedo indice entre las cucharas para crear una palanca. El
nombre del instrumento proviene de su forma, ya que la palabra cucharas significa “cucharas” en
inglés. El sitio web de la coleccion privada de instrumentos de Alfonso Vifia Calderon (realizado
en la Universidad Unibague*) dice que las cucharas se convirtieron en un instrumento
representativo de la musica campesina y urbana del centro de Colombia en reemplazo de las

castafiuelas espafiolas.

“Tipo de arbol. Nombre cientifico: Dalbergia melanoxylon.
“Tipo de arbol. Nombre cientifico: Myrsine guianensis.

4 Naranjo.

“Una universidad colombiana ubicada en Ibagué.


https://youtu.be/0U3F0WFJTS8
https://youtu.be/0U3F0WFJTS8
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Foto 8: cucharas, foto del autor.
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Cucharas, rol

Las cucharas tienen un papel secundario entre los instrumentos de percusion. Sin
embargo, si las cucharas estan separadas, es poco comun darselas a los miembros mas jovenes ya
que es mas dificil jugar. La siguiente figura presenta el patrén ritmico de las cucharas. La linea
superior (“Pierna”) corresponde a los sonidos que se producen cuando las cucharas golpean el
muslo y la linea inferior muestra el ritmo que se produce cuando las cucharas golpean la mano

que no sostiene las cucharas.

Figura 3. Patron ritmico de las cucharas. De: Caracterizacion de la copla en el ambito musical. Caceres,

2011

Cucharas, copla

La copla de la cuchara tiene un caracter picaro y puede interpretarse como si un hombre
coqueteara con una mujer:
Las cucharas que yo toco (Las cucharas que juego)
Me las traje de un sancocho (las traje de un sancocho)
Si las chinas se descuidan (Si las chicas no prestan atencion)

les cuchareo el biscocho (Les saco la galleta)
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La cuchara también se utiliza en otros géneros musicales colombianos como el pasillo, la rumba

y el bambuco y se utilizan en la musica folclorica estadounidense, canadiense y rusa.

Guacharaca: https://voutu.be/ke EOwGCZSRs

La guacharaca esta hecha de cafia de castilla o “cafia brava” y su longitud es de 40 a 50
cm aproximadamente. Para su construccion se hacen camellones semicirculares en uno de los
lados de la cafia. El lado opuesto puede ser hueco o puede ser completamente circular. En las
practicas musicales de Vélez, la guacharaca es circular y tiene cortes verticales que permiten mas

resonancia


https://youtu.be/keEOwGCZSRs

Cara anterior Cara posterior

Foto 9: guacharaca, foto del autor
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El nombre de este instrumento proviene de un tipo de ave que se llama guacharaca®que

se ve comunmente en la region nororiental de Colombia.

Guacharaca, rol

La guacharaca forma parte del grupo de instrumentos de percusion secundarios. Puede
ser jugado por los mas pequenios de la familia ya que su tamafio y peso son relativamente

pequeios.

4> Nombre cientifico: chachalaca de ventilacion rojiza.



Guacharaca, copla

Este pareado para la guacharaca ejemplifica el coqueteo entre una guacharaca hembra y

un macho (refiriéndose al animal, chachalaca de ventilacion rojiza).

Alld va la guacharaca (Ahi va la guacharaca)

Alla va por el lindero (Ahi va por la frontera)

Y el guacharaco a la pata (Y el guacharaco siguiéndola)

Haciendo el majadero (Haciéndose el tonto)

La guacharaca se puede encontrar en diferentes regiones de Colombia en la interpretacion de
otras musicas como el vallenato, la cumbia y la carranga. Sin embargo, puede tener ligeras
modificaciones regionales en su construccion, como un “tenedor” metalico para géneros

musicales caribefios.

Carraca: https://voutu.be/wijlnN6Q30eg

La carraca se construye a partir de la quijada inferior de un burro, una vaca o un caballo,
que se seca al sol o se ahuma hasta que se sueltan los dientes. Se frotan los dientes con un palo
produciendo el sonido y se golpea la cara lateral con la mano cerrada que tiene el palo. Su

nombre proviene de la forma coloquial de nombrar la mandibula inferior de los animales.


https://youtu.be/wjlnN6Q30eg

Foto 10: carraca, foto del autor.

It rol:
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La carraca juega un papel principal en la seccidon de percusion ya que a menudo marca la
entrada de los otros instrumentos en el Torbellino. Como este instrumento es el mas pesado y
grande de los instrumentos de percusion, el ejecutante necesita tener un buen sentido del ritmo y
también necesita tener una buena conexion con el resto del grupo; a menudo, este jugador sefiala

el momento en que los otros instrumentos deben comenzar a tocar.



Figura 3. Patron ritmico de la carraca. Pufio se refiere a la mano cerrada contra la que se golpea la
carraca; palo es el palo que se usa para frotar contra la carraca. De: Caracterizacion de la copla en el ambito
musical. Caceres, 2011

Carraca, copla

El pareado para la carraca da una idea de la importancia de este instrumento entre los

instrumentos de percusion y le dice al publico como tocarlo:

Si de parranda se trata (si estamos de humor para una fiesta)
La que manda es la carraca (la carraca dicta)
Y toca darle en la geta (golpeas la quijada del burro)

Para arrancar la parranda (para empezar la fiesta)

Este instrumento también se usa en el archipiélago de San Andrés donde se le llama quijada y en

otros paises de América Latina como Peru, México y Argentina.
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Membrandéfonos: zambumbia. pandereta

En la musica de Vélez hay tres instrumentos membrandfonos de uso comun: la
zambumbia, la pandereta y la tambora. Para efectos de este proyecto no daré informacion sobre

la tambora ya que no es un instrumento que haya sido utilizado en Corazon Santandereano.

Zambumbia: https://voutu.be/nasvqgdl4zAE

La zambumbia es un membran6fono que estd hecho de la mitad de una calabaza
(calabazo” o totumo?’) cubierto por una vejiga seca de vaca con un largo palo puntero de madera
(ver foto 11) que se ata a la piel. La vejiga seca esta tensa sobre la calabaza y, a veces, se puede
decorar con un pafiuelo (como se ve en la Foto 11). El puntero (palo de madera) generalmente se
frota con cera de miel o, si no, el musico se pondra agua en los dedos frotando los dedos en el

palo.

Foto 11: Zambumbia, foto del autor.

“Es el nombre que se le da a la céscara seca o calabaza de un fruto similar a las calabazas y calabacines.
“"Mientras que el calabazo crece sobre la tierra, €l totumo crece sobre un arbol.


https://youtu.be/nasvqdL4zAE
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Rol de la Zambumbia

Cecilia Rivera menciona que la zambumbia juega el papel del “bajo” entre los
instrumentos de percusion. Este instrumento podria catalogarse como secundario, sin embargo,
es poco comun que se entregue a los mas jovenes debido a su fragilidad. Si el palo de madera

(puntero) se toca demasiado fuerte, el instrumento puede dafiarse.



Zambumbia, copla

El pareado de la zambumbia habla de la dificultad de tocar este instrumento ya que

requiere que el ejecutante se moje los dedos con agua o saliva:

Mucho trabajo le cuesta (Se requiere mucho trabajo)
Al que toca la zambumbia (Al que toca la zambumbia)
Porque le toca mojar (porque tiene que mojarlo)

Con salivita la puya (con saliva el palo de madera)

Este instrumento también es conocido en otras regiones de Colombia como puerca

(cerda) o marrana (cerda) ya que su sonido se asemeja al sonido de un cerdo.

Pandereta: https://youtu.be/HkZ1fdQtzWw

La pandereta es un membrandéfono de forma circular cubierto con un parche o membrana
de cuero. Es una derivacion del pandero espanol, de dimensiones mas pequenas. Su caja de
resonancia tiene aberturas rectangulares donde se colocan arandelas de cobre o estafio sujetas por
un eje. Sus sonidos provienen del roce de la mano o los dedos con el parche y también del

movimiento de las arandelas.
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Foto 12: Pandereta, foto del autor.

Pandereta, rol

La pandereta juega un papel secundario en el conjunto, similar a la mayoria de los
instrumentos de percusion. Al igual que la zambumbia, la pandereta se suele dar a un
jugador avanzado ya que su ejecucion requiere mas destreza. Ademas, este es un

instrumento que proyecta bien y se escucha facilmente.

Pandereta, copla

El pareado de la pandereta da informacion sobre las condiciones requeridas para su
uso, en cuanto a que su membrana debe estar apretada, y da informacion sobre el género
para el que se suele tocar:

Pa tocar la pandereta (Para tocar la pandereta)
Debe estar muy bien templada (debe estar muy bien templado)

Y acompaiia el torbellino (y acompanar al Torbellino)
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Entre sobada y sobada (frotandolo suavemente)
Este instrumento se ve en los géneros musicales de Vélez sin embargo no siempre esta
presente en el conjunto musical.

En esta seccion, proporcioné una vision general de los instrumentos presentes en la
region de Vélez. El conocimiento que los miembros del conjunto brindaron a través de
entrevistas complementa la informacion disponible en fuentes académicas. Los
conocimientos tradicionales compartidos, las imdgenes proporcionadas y las practicas
interpretativas explicadas por los musicos en los videos adjuntos destacan el papel de los
musicos en la transmision y el mantenimiento de los conocimientos tradicionales
pertenecientes a esta tradicion. También se proporcionaron detalles sobre cada instrumento,
incluida su construccidn, roles en la interpretacion y otros detalles importantes para mostrar
la singularidad de estos instrumentos en esta cultura. Traduje y edité todos los videos para
fomentar la accesibilidad y las futuras posibilidades de investigacion para la comunidad

académica de habla inglesa.
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LEY 997 DE2005
(noviembre29)

Por medio de la cual Ia Nacion declara Patrimonio Cultural y artistico de la Nacion el
Tiple vy lo exalta como instrumento autéctono Nacional.

El Congreso de Colombia
DECRETA:

Articulo 1°. Decldrese patrimonio cultural y artistico de 1a Nacidn el Tiple. como simbolo y
expresion de nuestra musica y folclor v lo exalta como instrumento autdctono nacional.

Articulo 2° La Nacién a través del Ministerio de Cultura. confribuira al fomento.
promocién, proteccién, desarrollo. divulgacidn vy financiacidn de los valores culturales de la
musica andina representada en el Tiple como instrumento autdctono Nacional.

Articulo 3°. La presente ley rige a parir de su promulgacion.

La Presidenta del honorable Senado de la Republica.
Claudia Blum de Barberi.

El Secretario General del honorable Senado de la Republica.
Emilio Ramoén OteroDajud.

El Presidente de la honorable Camara de Representantes.
Julio Eugenio Gallardo Archbold.

El Secretario General de la honorable Camara de Representantes.
Angelino Lizcano Rivera.

REPUBLICA DE COLOMBIA - GOBIERNONACIONAL

Publiquese y cimplase.
Dada en Bogota. D. C.. a 29de noviembre de 2005.

AILVARO URIBE VELEZ

La Ministra de Cultura,
Maria Consuelo Aratjo Castro.

Apéndice 1.ley 997 en donde el congreso colombiano decreto el tiple como Patrimonio Cultural y Artistico de

la Nacién
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Bailes tradicionales de la region de Vélez

Los bailes son parte de la cultura tradicional de Vélez y pueden ser observados en
las fiestas, asi como interpretados por los conjuntos musicales en diferentes eventos. Todos
los bailes de Vélez tienen acompafiamiento de Torbellino y estdn pensados para ser
bailados por parejas (hombre/mujer) o por tres bailarines (dos mujeres/un hombre o
viceversa) en el caso del Baile del tres. Todos los bailes deben ejecutarse con el traje tipico
completo ya que es el mejor momento en que los bailarines pueden “modelar” su
vestimenta. Ademas, como todos los bailes involucran al menos a una persona del sexo

opuesto, los bailarines intentaran impresionar visualmente a la otra persona.

Los cuatro bailes que se presentardn en esta seccion tienen elementos comunes
como el uso de los mismos pasos representativos para mujeres y hombres; el uso de
Torbellino como base musical armoénica ritmica para la danza; y la presencia de bailarines y
bailarinas. Sin embargo, cada uno de los bailes tiene elementos tnicos que los diferencian
de los demas, como el uso de coplas, el nimero de bailarines y las coreografias de cada
baile. Una de las teorias mas aceptadas sobre los pasos de baile es la propuesta por Abadia
Morales, quien sostiene que los pasos del torbellino quieren parecerse al “trotecito indio”
que refleja el andar acompasado o répido de los indigenas. cuando viaja largas
distancias.**En el caso de las mujeres, es comun observar que los pies estin muy pegados al

suelo.

Todos los bailes de Vélez se bailan individualmente; los bailarines no tienen ningun

contacto fisico entre si durante todo el baile. Son pocas las ocasiones en las que la pareja

*Mira el minuto 4:28 de este video para observar en detalle los pasos
femeninos:https://www.youtube.com/watch?v=d8d gzMAU1E



https://www.youtube.com/watch?v=d8d_gzMAU1E
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juntara los hombros y bailara en circulos estableciendo contacto visual. La gente local suele
referirse a este paso como espaldiado,” sin embargo, estos pasos son una innovacion mas
reciente. Blanca Rivera comenta que los roles de género eran bastante estrictos cuando era
joven. Durante su nifiez Blanca y sus hermanas recuerdan que tradicionalmente las mujeres
debian quedarse y cuidar el hogar mientras los hombres salian a trabajar. Esta separacion
por género podria explicar por qué este baile no tiene ningin contacto fisico ya que
tradicionalmente eso “no estaba bien visto”. A los efectos del cortejo, se esperaba que el
hombre expresara sus intenciones a la familia de la chica que le interesaba, y se requeria la
aprobacion de la familia antes de cualquier expresion fisica de amor (por ejemplo, besarse,
tomarse de la mano, etc.). En todos los bailes que se comentan, el hombre sigue a la mujer
como si tratara de persuadirla de una forma “encantadora”. La mujer puede o no responder

al coqueteo del hombre.

Llamada y respuesta entre miembros de conjuntos también ocurre en este repertorio;
a menudo, mientras baila, uno de los miembros grita una oraciéon y el resto del grupo
responde. Las llamadas suelen ser frases que significan “animar” y expresar alegria o
aprobacion a los bailarines. Por ejemplo, uno de los integrantes dird: viva quien baila y los

demas integrantes le contestaran viva.

En el siguiente apartado se explican cuatro bailes representativos de la cultura
V¢élez: Baile del mofio, Baile del tres, Baile de la copa y Baile de las Ovejas. de las ovejas].
Cada uno de los bailes se explica brevemente y se acompaina de un video de miembros de
Corazon Santandereano interpretando el baile y la musica. Los bailes que suelen

interpretarse en pareja son el Baile del mofio y el Baile de la copa. Los bailes que

“Referencia mismo video en min 6:50 a observado espaldiado.
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involucran mas que una pareja son el Baile del tres y el Baile de las Ovejas. En el caso del
Baile del tres y el Baile de la copa, estos dos bailes quedaron grabados en un mismo video

ya que es comun bailarlos uno tras otro en las representaciones; en este caso,

Todos los videos publicados en este documento forman parte de un canal de videos
de YouTube creado especificamente como repositorio del folclore de Vélez y como archivo
del conjunto Corazon Santandereano. Todos los videos contienen una descripcion de los

bailes, el artista y el lugar y fecha de su grabacion.

Como hay muy poca informacion sobre los bailes en Vélez, la mayor parte de la
informacion que se presenta en este documento proviene de entrevistas verbales con
integrantes del conjunto musical Corazon Santandereano complementadas con mi
experiencia personal de realizar estos bailes y el conocimiento que mi abuela Mercedes

Hernandez y mi familia pas6 a mi.

baile del morio

El Baile del mono (https://youtu.be/6NWO013XexLg;
https://youtu.be/d8d_gzMAUIE) es un baile representativo de Vélez que consiste en un
intercambio de coplas entre un hombre y una mujer. La palabra mofio en espafiol se refiere
a un mechodn de cabello enrollado y sostenido, sin embargo, la Real Academia Espafiola
(RAE) también define esta palabra como una forma coloquial de expresar sentimientos de
ira y frustracion. Un segundo uso del término mofio, se utiliza en referencia a un baile en el
que los bailarines expresan sus sentimientos y emociones a través de coplas poéticas.

También puede interpretarse como una forma de resolucion de conflictos a través de la
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danza mediante el uso de parejas poéticas. La palabra mofio también se puede interpretar

como otra forma de decir copla.

El video Baile del mofio / Corazén Santandereano 2001 (https://voutu.be/6NWO13Xex[.g)
presenta la estructura mas comun en la danza del mofio. Este video fue grabado en el afio
2001 por Corazén Santandereano en la ciudad de Bucaramanga y pertenece a los archivos
del conjunto. Los bailarines son Edgar Andres Rivera y Sonia Céaceres (yo). Para este baile,
la pareja se coloca uno frente al otro con aproximadamente 2 metros de distancia entre
ellos. El baile (baile) del mofio comienza con un pareado que suele decir el bailarin para

presentar el baile a la audiencia:

Aqui esta mi paniuelito Aqui estd mi pafiuelo

De veinticinco (25) colores con veinticinco (25) colores
vamos a bailar un morio vamos a bailar el mofio
Con su permiso sefiores™ Con su permiso sefiores

Después de recitado este pareado, el hombre invita a la mujer a bailar yendo y
viniendo en linea recta. Por lo general, la mujer acepta la invitacion a bailar la tercera vez
que la invitan; una vez que acepta bailar, el hombre seguird a la mujer que estd bailando en
circulos. Uno de los musicos del conjunto dird/gritard “mofio pa' el, mofio pa' ella” para
indicar el turno del bailaor que tiene que decir el pareado. La musica se detendra

permitiendo que el bailarin diga la copla. Después de que el bailarin recite la copla, la

*°Es comun que el bailarin se saque el sombrero para pedir permiso al publico para bailar como simbolo de
respeto. Este gesto también se puede ver cuando la pareja esta bailando como una forma de ofrecer respeto
a la bailarina.


https://youtu.be/6NW013XexLg
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musica se reanudard y el mismo baile continia con los bailarines alternando turnos para

recitar el pareado. A menudo, el hombre dird cuatro coplas, incluida la copla antes de

comenzar a bailar, y la mujer dird tres coplas.

En el caso de Baile del mofio / Corazén Santandereano 2001

(https://youtu.be/6NWO13XexLg), los bailarines solo dicen dos coplas excluyendo la copla

introductoria:

copla de hombre

La plata que yo tenia

Ya me la gaste con voz
Que ni calzones tenia
Esta china sojeroz

Mujer pareado:

Calzones si yo tenia

Y eran puros amarillos

Y usted me los quito

Y los tiene de calzoncillos
Hombre pareja poética
Quien fuera alpargata fina
Para calzar en tu pie
Para mirar de pa arrila

Lo que el aparca ve

El dinero que tenia
ya te lo gaste
porque ni siquiera tenias bragas

Esta chica mala

yo tenia bragas
Y todos eran amarillos.
Y me los quitaste

Y tenerlos como calzoncillos

Quienes eran finas alpargatas
Para caber en tu pie
Para buscar

y mira lo que ve la alpargata


https://youtu.be/6NW013XexLg
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Mujer copla poética:

Yo soy la media naranja yo soy la media naranja
Yo soy la naranja entera soy toda la naranja
Yo soy un boto de rosas soy un capullo de rosas
Pero no para cualquiera pero no para todos

En comparacion con el video de 2001, el video Baile del mofio / Corazén

Santandereano 2011 grabado por el mismo conjunto en 2011

(https://youtu.be/d8d_gzMAUIE) presenta el Baile del mofio con ligeras variaciones: 1)
Esta actuacion involucra a mas de una pareja bailando; y 2) El pareado poético inicial que
introduce el baile lo dice uno de los integrantes que no estd bailando. En referencia al
numero de bailarines, una de las parejas baila y luego de terminar, otra pareja tomara su
lugar y asi sucesivamente. En esta actuacion observaras a cuatro parejas diferentes

bailando. El pareado poético recitado para introducir la danza es:

Salgan a bailar el moio Salir a bailar el arco
Cada quien con su pareja Cada uno con su pareja
Voy a hacerle el viajecito voy a hacer el viajecito
Si sumerce se me deja Si me permites

Las coplas que se utilizan para cada mofio suelen estar escritos por los miembros del

conjunto que lo interpreta. Pueden variar segln el contexto en el que se realice la danza.


https://youtu.be/d8d_gzMAU1E
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baile del tres [baile de tres]:(desde el principio hasta el 0:42)

Similar al Baile del mofio, el Baile del tres (https:/voutu.be/XMkaBOPYkKTQ),
como su nombre indica, tiene tres bailarines que pueden ser dos hombres y una mujer o las
dos mujeres y un hombre. Al igual que el Baile del mofio, el baile comienza con una pareja
bailando al ritmo del Torbellino; el hombre invita a la mujer a bailar una vez que escucha el
ritmo del Torbellino tocado por el requinto y el tiple. El va y viene tres veces y después de
que ella acepta, bailan durante un par de minutos. El tercer bailarin se unira al baile cuando
uno de los miembros del conjunto le indique con un pareado. En ese momento los dos
bailarines que estan bailando abriran un espacio para que el tercer bailarin pase a través de

ellos y todos comenzaran a bailar el tres siguiendo la forma de un ocho.

Uno de los integrantes del conjunto indicard con un pareado el momento en que
debe retirarse el tercer bailarin. Como se observa en el minuto 0:42, Blanca Rivera dice el

siguiente pareado poético para introducir el Baile de la copa:

Salgan a bailar la copa  Salir a bailar la copa
Quien la tumba pagara  El que la derribe pagara
Yo le apuesto senoritas apuesto a que senoras
Que este no sale con Que a este no le sale nada

nada

Observe que en el minuto 0:55 uno de los integrantes dice: el que la tumba [el que

la hace caer], y el resto del grupo responde: la paga [la paga]. Esta es una forma de animar


https://youtu.be/XMkaBOPYkTQ
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a los bailarines y la actuacion. La misma dindmica se observa en el minuto 1:13, pero esta

vez se utilizan los siguientes versos: viva quien baila y el conjunto responde viva.

baile de la copa [el baile de la copa]: (desde el min 0:42 hasta el final)

El baile de la copa[baile de la copa] (https://youtu.be/XMkaBOPYkTQ) es un baile
de parejas que recibe su nombre de la forma que toman los sombreros cuando se apilan
unos encima de otros y consiste en un juego de no tocar los sombreros que se colocan en
medio del area de baile. Tras la invitacion del hombre, la pareja hombre/mujer bailara
Torbellino durante un par de minutos. A continuacion, el hombre ofrece su sombrero al
publico y lo pone en el suelo entre ¢l y su pareja de baile. Una vez que el sombrero esté en
el suelo, la pareja bailard alrededor del sombrero en circulos. Luego, la mujer ofrecera su
sombrero a su pareja de baile, colocandolo boca abajo sobre su sombrero, formando una
copa. Cada uno de los bailarines intentara que el otro bailarin se acerque lo mas posible a
los sombreros para ganar este juego. El baile termina cuando uno de los bailarines tira los
sombreros. El “perdedor” recoge los sombreros y tiene que “pagar” con un pareado. Antes

de decir el pareado, ofrecerd excusas con la siguiente copla:

Disculpeme caballero/sefiorita’ Disculpe sefior/sefiorita
Perdi el baile de la copa Perdi el baile de la copa
como no tengo dinero como no tengo dinero
Le pago con esta copla Te pagaré con este pareado

*'Dependiendo de quién esté recitando la copla, si la mujer pierde y recita la pareja, le dirigira la copla al
hombre diciendo “caballero”, [;qué significa esto?]; si el hombre pierde, se referira a su pareja de baile como
sefiorita.


https://youtu.be/XMkaBOPYkTQ
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Después de esta copla, la persona dird otra copla para “pagar” la pérdida del baile. El
bailarin elegira cualquier copla que recuerde. En este caso, la copla utilizada en este video

fue la siguiente, que también se escucho en el Baile del mofio:

Mujer copla poética:

Yo soy la media naranja yo soy la media naranja
Yo soy la naranja entera soy toda la naranja
Yo soy un boto de rosas soy un capullo de rosas

Pero no para cualquiera pero no para todos

Baile de las Ovejas [baile de las ovejas]

El Baile de las Ovejas (https://youtu.be/SdrKJ6HpI9A )sigue la misma estructura

que el Baile del tres. Una vez que el tercer bailarin se una al baile y los tres bailen juntos
por un momento, se uniran otros miembros del conjunto. Los nuevos bailarines se
colocaran detras de uno de los bailarines del mismo género (masculino, femenino)
poniendo su mano sobre el hombro de la persona que tienen enfrente. Sin embargo, cada
nuevo participante se incorpora al baile de uno en uno y tratan de mantener el mismo

numero de bailarines detras de cada uno de los bailarines principales.

Antes de la actuacion, el conjunto decidira el orden de entrada de los bailarines.
Aunque esta decision puede variar, Corazén Santandereano normalmente considera la edad
de los bailarines para ordenar su entrada, de mayor a menor. El conjunto también trata de
equilibrar los instrumentos que quedan para acompafar al requinto, el tiple y la guitarra,

instrumentos que se requieren para ejecutar esta musica. El Baile de las Ovejas no es un


https://youtu.be/SdrKJ6Hpl9A
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baile obligatorio para el festival y su rendimiento estd disminuyendo en el festival; también

ha ido perdiendo popularidad en la comunidad de Vélez.

Si bien las cuatro danzas presentadas en este texto tienen elementos comunes, como
son los pasos femeninos/masculinos y el ritmo y la participacion de mujeres y hombres,
cada una de ellas consta de una coreografia diferente y tiene elementos que las hacen unicas
en comparacion con las otras. Estos bailes estdn muy arraigados en la comunidad de Vélez,
sirviendo para representar a la region y constituyen su folklore. Anualmente la mayoria de
estos bailes (excepto el Baile de las Ovejas) son interpretados en el Festival de la Guabina y
el Tiple, y también en escenarios fuera de esta region por diferentes conjuntos musicales.
Para futuras investigaciones puede ser interesante explorar la relacion entre el uso de coplas
y las danzas para enmendar conflictos entre la gente de esta region; preguntas adicionales
incluyen: Cudl es el impacto que pueden tener estos bailes en la reafirmacion de los roles de

género; y ;cudles son los fines educativos en la transmision de estas danzas?
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Traje Tipico en Vélez Musica

En algunos paises, la vestimenta tradicional ha sido un referente y un rasgo
distintivo asociado a las expresiones musicales. Puede retratar el patrimonio cultural de las
personas y puede usarse para rastrear el desarrollo de una cultura. Este es el caso de Vélez,
donde el traje tipico se ha convertido en un simbolo de las expresiones culturales de la
region. Durante siglos, el traje tipico se ha utilizado en el Festival de la Guabina y el Tiple,

donde se puede observar su desarrollo.

Las principales caracteristicas del traje tipico se han mantenido: una blusa de manga
tres cuartos y una falda larga para las mujeres; pantalones negros, una camisa de manga
larga blanca/beige para los hombres; y todos los miembros usan un sombrero de paja de ala
ancha y alpargatas (zapatos tradicionales). Mas recientemente, ha habido un desarrollo
significativo en el uso de colores y una mayor sofisticacion en el bordado. Esta seccion
explora y explica la historia y el contexto de esta vestimenta tradicional y las diferentes
combinaciones de vestimenta e implementaciones del traje tipico. Complementando el
conocimiento de primera mano y familiar de la vestimenta tradicional de Vélez, se
encuentra informacion extraida de la investigacion del traje tipico de la region de Vélez
Santander y propuesta para la elaboracion de moda artesana de Marta Lucia Bustos,
Colombia pais de regiones volumen 2 del Centro de investigaciones y educacion popular, y
varios articulos del diario colombiano Vanguardia libera. Cada descripcion esta ilustrada

con una foto de algunos integrantes del conjunto musical Corazon Santandereano.
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Historia y Contexto

Los origenes del traje tipico de Vélez se remontan a los espafoles y
chibchas.?vestidos de los siglos XVIII y XIX.*Martha Lucia Bustos Gomez afirma que:
“El origen del traje tipico velefio se remonta a la €poca inicial de mestizaje” (1988, 27); El
Centro de investigacion y educacion popular (CINEP) publico el libro Colombia Pais de
Regiones, que también afirma esta afirmacion, diciendo que la vestimenta tradicional de
Santander data de mediados del s. del siglo XIX y se han mantenido sin variaciones
significativas desde entonces (1998, 88). Es importante mencionar que en relacion a la
falda femenina, se ha realizado una modificacién en el largo ya que esta era mas corta (foto

de referencia 1)

>2Pueblos indigenas y cultura del Altiplano Cundiboyacense, Colombia,

3Texto original: “Los vestidos espafioles y chibchas de los siglos del coloniaje, con las influencias de la corte
espafiola en la época de las Borbones, siglo XVIII, y otras europeas del siglo XIX, fueron conforme al traje
tipico de la region de Vélez.” (29)



215

Foto 1. Traje tradicional antiguo de Vélez. Miguel Roberto y Ana Cecilia Rivera Hernandez. Foto
cedida por el archivo personal de Corazén Santandereano.

La estudiosa de Estudios Culturales Latinoamericanos Marta Lucia Bustos describe la
influencia y apropiacion de la vestimenta espafiola por parte de las comunidades mestizas,
expresando que la vestimenta femenina tuvo mas influencia espafiola en comparacion con
la masculina y que algunos factores, como el clima, las costumbres, la geografia, resultd en

la modificacion de la vestimenta:

El vestido de la mujer se componia de los elementos bdsicos con que se vestian las
espainiolas de entonces en el Nuevo Reino, falda ancha con pliegues, enaguas,
corpifio y pantalon y el aporte indigena se daba en la utilizacion de sus lienzos de
algodon para la confeccion del traje. El vestido del hombre se puede decir, si tuvo
una influencia menos espanola, lo que se nota en su confeccion sencilla y sin mayor
elaboracion. Estos trajes se popularizaron cada vez mas entre la poblacion mestiza
que dia a dia crecia mas, fueron poco a poco recibiendo las adaptaciones propias
de las gentes que las usaban de acuerdo a sus costumbres, su trabajo y la geografia

y al clima de la region. (1988, 29).

Lo que hoy se conoce como traje tipico era la ropa que usaban los campesinos
(agricultores) para sus labores diarias. Sin embargo, alrededor de 1950 Colombia
experimentd cambios sociales y econdmicos significativos que influyeron en la forma de
vestir de la gente, tendiendo hacia un estilo de ropa occidental. Como consecuencia, el uso
del traje tipico quedd limitado a un breve periodo del afio en que se realizaban las ferias y

fiestas de Vélez (Bustos 1988, 29-30).
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Hoy, el traje tipico y las tradiciones culturales y musicales relacionadas estan
presentes en Vélez y municipios cercanos, como Bolivar, Puente Nacional y La Paz. En
referencia a la indumentaria, la revista Colombia pais de Regiones afirma: “El traje tipico
de Santander guarda una relativa uniformidad en las areas donde aiin se conserva y que
coincide con las de dispersion del torbellino y la guabina” (1998, 88). Esta afirmacion nos
hace cuestionar como la vestimenta tradicional se ha convertido en un elemento
indispensable de la musica de Vélez. ;El uso de ropa tradicional est4 relacionado con un
sentido de nostalgia? ;Como contribuye la implementacién de nuevos colores y estilos de

bordado a la supervivencia del traje tipico?

En el proceso de conservacion, las costureras locales juegan un papel muy
importante. Los trajes tipicos estan hechos a mano, decorados y elaborados localmente
basandose en el conocimiento de la poblacion local. El actor y productor colombiano Toto
Vega afirma que la vestimenta tradicional en la musica de Vélez es considerada un traje de
gala y puede llevar meses bordar y confeccionar todo el conjunto (2021). Ademas de la
transmision de las tradiciones musicales de esta region, la confeccion de esta indumentaria
y los propios articulos han pasado a los mas jovenes de Corazon Santandereano. Blanca
Rivera, orgullosamente afirma que su traje tipico y la mayoria de los trajes tipicos que los
integrantes de Corazon Santandereano fueron bordados y confeccionados por su madre

Ana Mercedes Hernandez.

La informacion presentada estd organizada primero por los elementos comunes en
todos los trajes tipicos, seguida de una descripcion del traje tipico femenino y luego del

traje tipico masculino.
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Elementos comunes:

En el traje tipico hay dos elementos comunes a la vestimenta femenina y masculina,
un sombrero de jipa (sombrero de jipa, un sombrero de paja de ala ancha) y las alpargatas o
chocatos (tipo de zapatos similares a las alpargatas). El sombrero de Vélez [sombrero de
jipa] se puede construir con diferentes fibras de palma; Néstor Céaceres comenta que la
palma de Iraca se usa mucho para la elaboracion del sombrero, y que también se le conoce
en Colombia como sombrero aguadefio. En 1988 Bustos notd que este sombrero estaba
hecho de paja de nacuma.’ llamado jipijapa y las fabricas estaban ubicadas en Barichara,
Zapatoca, Socorro, San Gil, Giron y Bucaramanga. Sin embargo, la industria decay6 con la
comercializacién del sombrero ecuatoriano (1988, 49). Hoy en dia a este tipo de sombrero
también se le conoce como sombrero Panama. El sombrero de jipa puede ser blanco o beige
claro. Tiene una tira negra de tela de unos 2,5-3 cm de ancho y tiene una pluma o flor de

pavo real que adorna uno de sus lados como se ve en las siguientes fotos.

Foto 2. Sombrero Vélez de Sonia Caceres

*Tipo de paja que proviene de una planta llamada nacuma y que popularmente se conoce como jipijapa.
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El segundo elemento comun de la vestimenta de todos los intérpretes son las
alpargatas. Estos son un tipo de calzado hecho de fique (tipo de fibra) que cominmente
usaban los pobres, los pueblos indigenas locales y los campesinos/agricultores (Bustos
1988, 11). Las alpargatas originales se hacian con suela de fique con la parte superior de
hilo muy apretado con cordones negros (ver foto 3). Hoy en dia, las alpargatas tienen suela
de pléstico, goma o neolite y la parte superior estd hecha de hilo de fibra o telas acrilicas
(foto 4). También es comun ver huellas en la parte superior del zapato como se ve en la foto

8.

Foto 3. Alpargatas originales por Sonia Foto 4. Alpargatas con suela de plastico por Sonia

Caceres Caceres
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Traje tipico femenino:

El atuendo tradicional femenino es mas versatil que el masculino, puede ser todo
blanco y negro o tener colores. La siguiente seccion presentara los elementos comunes del
traje tipico femenino, dividido en tres subsecciones de la siguiente manera: vestimenta en
blanco y negro; Blanco y negro con adornos de color; y atuendos a todo color. Los tres
trajes tipicos tienen los siguientes elementos comunes: 1) la mujer suele vestir de negro,
cinta alrededor de su cuello con un dije que generalmente tiene una figura o simbolo
religioso (como se muestra en la foto numero 4); 2) un chal negro con contorno de flecos
llamado pafiolén (ver foto 5); y 3) una falda que puede ser toda negra, negra con adornos

coloridos o totalmente coloreada.

Foto 5. Collar o gargantilla negra que usa la mujer. [Collar o gargantilla negra que lleva la mujer]. Foto por

Sonia Céceres
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Hay diferentes tipos de amuletos que las mujeres pueden usar, sin embargo, la mayoria usa
una figura religiosa o un simbolo de la religion catolica. Aunque no se encontrd ningun
investigador sobre la influencia de la religion y las tradiciones musicales en Vélez, cabria
cuestionar si la poblacion local adoptd el uso de estos objetos simbdlicos o tal vez, fueron

impuestos por la Iglesia Catdlica durante la colonizacion.

Foto 6. Pafiolon. Manton negro por Sonia Céceres
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Mujeres vestidas casi en su totalidad en blanco y negro es el mds comun y es

reconocido por su elegancia. Este atuendo consiste en una blusa blanca con bordados
ornamentales negros en el area del cuello, que estd metida dentro de una falda larga de tela
negra plisada. La parte delantera de la falda estd decorada con bordados en hilo negro
(canutillos y lentejuelas) y cintas negras o de colores oscuros. En general, los motivos
utilizados para la decoracion del traje tipico femenino tienen un caracter floral, pero
también se han introducido elementos representativos del folclore de Vélez (p. ej., tiple,
iglesia de Vélez, clave de sol). Bustos afirma que, en el pasado, el elemento mas comun de
la blusa era el “ojito” (el bordado negro decorativo en la parte delantera de la blusa en la
foto 7). Debajo de la falda principal negra hay una falda blanca llamada naguas o enaguas
que le da volumen a la falda principal. En algunos casos las enaguas se reemplazan por una
tira de encaje blanco adherida a la parte inferior de la falda negra. Esto se puede observar

en la parte inferior de la falda negra en la foto 7.
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Foto 7. Blanca Maria Rivera Hernandez con el traje femenino de Vélez en blanco y negro. Foto por

Sonia Céaceres

El traje tipico en blanco y negro con colores sigue las mismas especificaciones del
atuendo original en blanco y negro, sin embargo, la adicién de color en la decoracion
proporciona un caracter mas llamativo y colorido. Busto afirma que después de la década

de 1950 hay un mayor uso de colores y mayores variaciones en los bordados (1988, 31). La
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siguiente foto representa el traje tipico de colores utilizado en Vélez en 2021. Esta foto
también muestra las tradicionales naguas / enaguas blancas debajo de la falda negra y los

estampados en las alpargatas (zapatos).

Foto 8. Juliana Reina Rivera con el traje tipico de color. Foto proporcionada por Carolina Rivera

Ruiz, 2021.

Una de las modificaciones mas recientes es el traje tipico full color, en el que la
falda y la blusa estan hechas de colores vivos al igual que el pliegue al final de la blusa que
va encima de la falda. Aunque no hay documentacion escrita de la fecha en que se

implementd el traje tipico a todo color, los lugarefios estiman que la gente comenzo a
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observar este atuendo a principios del siglo XXI. Este traje tipico es menos comun, pero el
bordado detallado y la inclusion de adornos de encaje siguen siendo una caracteristica

importante del traje tipico a todo color que ha ganado popularidad en la region.

Foto 9. Marianella Molinares Diaz con el traje tipico a todo color. Foto proporcionada por Carolina Rivera

Ruiz, 2021.

Doris Rivera, integrante del conjunto musical Corazon Santandereano que vive en
Vélez, comenta que el precio de un traje tipico a todo color puede costar entre $2,500 a
$3,000 pesos colombianos, el equivalente a $800 a $1000 dolares canadienses en 2021.

También agrega que el precio del traje tipico blanco y negro puede ser un poco mas bajo
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pero, contrariamente a lo que se cree, el traje tipico blanco y negro es considerado el mas
elegante. La familia Rivera estd de acuerdo en que el uso de colores en el traje tipico
representa un estatus mas alto en la sociedad, ya que las Unicas personas que pueden pagar
los colores y mejores detalles en el traje tipico son aquellas con mejores recursos

econdmicos.

Traje tipico masculino:

En la ejecucion de musica y danza tradicional de Vélez, el atuendo masculino
consiste tipicamente en una blusa de manga larga que se abotona en el hombro, un
pafiuelo que se lleva al cuello y un pantaléon, a menudo con materiales adicionales.
La camisa suele ser blanca o beige claro y estd adornada con figuras bordadas a la
altura del pecho; las figuras bordadas comunmente se relacionan con el folklore de
Vélez (por ejemplo, alpargatas, la iglesia de Vélez, una clave de sol, etc.). Estas
figuras se pueden bordar con hilos de colores o negros. Alrededor del cuello hay un
panuelo colorido tradicionalmente conocido como rabo de gallo, donde los dos
extremos del pafiuelo pasan por un objeto cilindrico como un anillo o un pequefio

tubo de cana (ver foto 10).
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Foto 10. Pafioleta [Pafiuelo]. Foto por Sonia Caceres

Los hombres suelen llevar pantalones negros o grises, a veces con finas lineas
verticales. Tradicionalmente los hombres usaban una cabuya o pita como cinturén y portan
sus machetes o calabazos™en la cintura como se ve en la foto 11. En la practica
contemporanea es menos comun tener machetes reales; en cambio, se reemplazan con

machetes de madera que se insertan en un estuche de cuero llamado funda.

>>Es el nombre que se le da a la cascara seca o calabaza de un fruto similar a las calabazas y calabacines. Su
nombre cientifico es Lagenaria sicerariay crece en la tierra.
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Foto 11. Néstor Caceres con pantalon negro con finas rayas blancas verticales y machete de madera. Foto por

Sonia Céceres
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Foto 12. Machete de madera. Foto por Sonia Céceres

Una de las caracteristicas mas antiguas del traje tipico masculino es la adicion de
una tira de tela blanca en la parte inferior de una de las piernas (ver fotos 11 y 14). Esto se
conoce como calzoncillos de amarrar al dedo gordo. Segundo Rivera compartié que esta
caracteristica simboliza practicas de vestimenta anteriores en las que los hombres usaban un
par de pantalones livianos que servian como ropa interior; esta ropa interior tenia una
cuerda en la parte inferior que estaba apretada hasta el dedo gordo del pie para evitar que la
ropa interior se subiera. Hoy en dia los hombres usan calzoncillos reales, pero los
calzoncillos de amarrar al dedo gordo estan representados simbolicamente por una pequefia
pieza de cuerda que se amarra a la pierna y se usa debajo de los pantalones de los hombres

como se ve en la foto 14.
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Foto 13. Modernos calzoncillos de amarrar al dedo gordo. Foto por Sonia Céceres

Los hombres también pueden usar una ruana, una cubierta pesada y abrigada que se usa en
climas frios como abrigo (ver la manta gris que cubre el brazo del hombre en la foto 14) y

llevar un bordon o baston, un baston que generalmente es de madera.



230

Foto 14. Traje tipico masculino acompafiado de ruana y baston. Foto por Sonia Caceres
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Mas que explicar y retratar el atuendo tradicional utilizado en la musica de Vélez,
esta seccion aborda la importancia del traje tipico en la region de Vélez como ejemplo de
patrimonio cultural tangible. Ademas, este tema permite al lector comprender mejor la
conexion que tiene el traje tipico con practicas anteriores de la musica y la historia y
desarrollo de Vélez y su gente. Finalmente, la informacion presentada en este documento
actualiza y registra la evolucion del traje tipico hasta el 2021 y cdmo ciertos elementos han
sido modificados en funcidn de las necesidades y la accesibilidad a nuevos materiales en la

region.
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